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© Shu Lea Cheang, Fresh Kill, 1994, Design: Wassily Erlenbusch

« First institutional survey exhibition of the artist working in experimental video and net art
* Presentation of her work of three decades updated into new landscape formations
« Daring science-fiction narratives focus on non-human intelligences

The first institutional survey of Shu Lea Cheang (b. 1954, Taiwan) updates her works and artefacts
of the past three decades into new landscape formations. Each gallery is its own world in which
internet-based installation, software interaction, and multiplayer performance invite to explore and
participate.

“KI$$ KI$$” takes Shu Lea Cheang’s first feature film Fresh Kill (1994) as a starting point,
presenting the artist and filmmaker’s world-building practices. Cheang moved to New York in the
1980s, where she joined the vibrant scene of independent cinema and started experimenting with
video, live TV, and network technologies. Since the 1990s her work has challenged and furthered
our understanding of digital culture. Cheang anticipated the advance of alternative currencies,
investigated gamified societies, and probed biotechnologies. Her works often develop over several
years, through different stages and media, including video, installation, performance, and various
forms of cinema.
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The exhibition updates works and artefacts into new landscape formations extending through
four gallery spaces. Trash appears as a primary theme that leads Cheang'’s investigation into the
entanglement of biosphere and technosphere. Each gallery is its own world in which internet-based
installation, software interaction, and multiplayer performance invite the audience to explore and

play.

“KI$$ KI$S$” reimagines the exhibition as a transformative journey, or a “machine of experi-
ence”. From a different angle but in dialogue with the ongoing exhibition of Philippe Parreno, Shu
Lea Cheang’s daring science-fiction narratives focus on non-human intelligences both natural and
artificial. Engaging with new and ancient technologies, the exhibition continues our engagement
with contemporary and emerging transmedia art practices, following exhibitions by Dumb Type,
Tony Cokes, and WangShui.

For their generous support of the exhibition we thank LG Electronics, IT Business.
Curated by Sarah Johanna Theurer with Laila Wu.
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We thank our supporters: Free State of Bavaria, Gesellschaft der Freunde Haus der Kunst e.V.,,
Alexander Tutsek-Stiftung, Ulli und Uwe Kai-Stiftung.
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SHU LEA CHEANG

Mowsse Magasine 89 suRvEy “

(A)
ART OF THE INTERZONE
BY MCKENZIE WARK

There’s a popular myth that back in the 1990s, artists and writers were
optimistic about the internet and thought it was utopia, until it turned
out it wasn't. That’s not how I remember it at all. The question of
whether the internet was a “good thing” or a “bad thing” simply wasn’t
relevant to the internet avant-garde. What mattered to us was that

it was real, and remaking the world. What we took to be our task was
finding a language ro describe it thar both accounted for its transfor-
mative power and located sites within the changing landscape it made
where we might make some kind of life. Shu Lea Cheang understood
this from the start.

Mowsse Magusine 89 sukvEy s

(A)

ART OF THE INTERZONE
BY MCKENZIE WARK

(B)

WE ATE A SHEEP. WE LOST THE PLOT.
SHU LEA CHEANG,

LAUREN CORNELL, AND TIFFANY SIA
IN CONVERSATION
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(B)
WE ATE A SHEEP. WE LOST THE PLOT.
SHU LEA CHEANG, LAUREN CORNELL, AND TIFFANY SIA

IN CONVERSATION

Aself-proclaimed “floating digital agent” who is now settled in Paris,
born in Taiwan and “formarted in the United States,” artist and
filmmaker Shu Lea Cheang has, since the 1990s, defied categorization
through a practice that rethinks normativity, hacks gender, and
subverts the collective spaces in which media operate. Soon to embark
on a road trip across the United States to screen a remastered 35mm
print of her film Fresh Kill (1994) at arc houses and independent cine-
mas while preparing KI$$ KI$5$, her major survey exhibition at Haus
der Kunst, Munich, opening in February 2025, Cheang sat down with
curator Lauren Cornell and artist Tiffany Sia to delve into the themes
that have long fueled her networked installations, internet art projects,
and feature films. Together they discuss Cheangs continuous en-

with tech

Bag

ive sci-fi narratives, and the evolv-

ing topics of survcllla.ncc. bmcngmccrmg, and subjectivity across
physical and virtual spaces. They also examine her radical reclamation
of pornography as a catalyst for empowerment from a queer and
feminist perspective, and consider the enduring role of media activism
in a world shaped by pervasive monitoring and control.!
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make £KL in Tokyo. Asai-xan wanted to challenge the Japa bty o peion i g s by reshdi s Jized there already exisied videw 2c
‘e uls, e whichyo o show any secua egans o e saiing happencd in tndem with b panopticon. the malisrcen, and the sinul v in Asia ac the . v were wing
stancc 2 penis or a vaginal,ciches moving o nor. When he invited me inga medi activist and cogaging with the cx- s e i e fre vidco cameras 10 docament, o counter main-
0 Tokyo t make IKU, we set out specifically o make a pora film. petimencal filmmakess and chestet grougs in dexciiag it chrehabyper o scteam media. The accumlation of the video
New Yoris downean seene. datyonpall e mn..ml,wnm, marcrial serves asa witncss o this cra ofresis
spocs, iecrally using 2 black marker on che 3mm flm print. Luckily, s el phtiunxmm.hln nots avague tance via moving images.
Thave never scen that version. LAk, When you stareed to wark with the interner, g ¥ boat a universal 101990,
Right from he heginning, it was clear to me you became pareofthe frs generation of artists P P every level of ev- v i 3
tha et out ok ot o women s 0 w0 embrace s new possbilitics and intcrmogate ery local thus che five-hout seics tied Wil e Trried which was made for
veclaim i Around 2 il tributed by Deep Dish 7

n..u..,....u..m.aw o making pornogs-
phy: we sarted "past porn” e, manifested
by the st Porm Tolircs confercace in Herlin
in 2006, otganized by Tim Sedecgea. and the

Mo Mupains 33 scRvEY

b o weck o (o hos
omntwith Bundon 159859 i was
an carly and groundbicaking actar prokt,

e ke Video Locuments rom Asi o Deep Dish TV, and T The
Genenation sffer Martial Liw (1990), the laccer which | acrually wrote a

S L Chsry, - Cocasl 58 e Sy W L e P

Lavney Isincredible o hear thar story.
onc of the fiese timea | met Tiffany

anyin person .
{aHoogKong 201 sadshe vas cuying b

lmbaresomy
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video camera rig and wearing a face mask. comLer's move in a shghtly differcn bur relsred direction and t1k shoot Can you ell s abost warksmg in il and sides W Py

thtogh diffecent diseriy
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horne ot ofthe st e in UKL, i ~ ot
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art howscs and independent cinemat where e ey bomcing o xch ety
¢ happes i 198 inch sl s e
bl v of the Cold War, | dhink tha ik e oo A
ow new sensioms ccrging with o v b e
hat have eally pesked in she contested ground, was very analog 3nd very Bk B o G
s since the Atsb Spring, deribing 3 v pecscot. By 1998, w .
e of Cokd W politic exated with actached pr ; -
perapace. where vitt e i o ot P
J e vime caurions s i n . .
o, 1L T e

s tes .
llumisating to hear you outline it 2 2 g
e Waser movement in Hong Kong in 201 evol phascs .
how Black Live became tranana Rix coRNL YN w1 g
ral by 202 M has afccred Tissay Asd ic's o interesting o hear you tak b ~ ad drcrof e gt e 3
lectronic Discarbance in the d < read previoush St
i aciviom (rom Ricaedr Dumingses and what you call th
Crtical A 955 g Koo 1 2 . s
ming tech:
v happened [ -
i which
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Bussi!.

.Kiss Kiss Kill Kill”, die neue Schau im Haus der Kunst, zeigt Werke von Shu.Lea Cheang

Obes ,narrische Schwammerl*
sind, sei dahingestellt. Jeden-
falls wuchern die weiRen Pilze
biischelweise in einem ausge-
brannten Autowrack, das Shu
Lea Cheang ins Haus der Kunst
gestellt hat. Daneben versperrt
Astverhau den Weg, und zu
Seiten der Rostkarre liegen rie-
sige Eichenstimme wie frisch
gefillt. Weralso glaubt, ersteht
im Wald, liegt nicht ganz falsch
bei Kiss Kiss Kill Kill*, der
_ersten institutionellen Uber-
blicksausstellung™ dieser
Kiinstlerin.

Zumindest aber wird das
Wort Musenkuss hier mal emnst
genommen! Schon im Trep-
penhaus leuchtet mit flackern-
dem Rotlicht ein Kussmund als
Neonreklame von der Wand.

Die Schau beschwdrt den Geist
der Kulturindustrie,

JKIS$  KIS$*  steht, mit
Dollarzeichen, zwischen den
Lippen geschrieben, und wo
wiirde so ein Kunstwerk besser
hinpassen als nach Miinchen,
dic einstige Heimstatt der
legendiren Bussi-Gesellschaft.
Ob soiche lokalpatriotischen
Reminiszenzen‘an die Zeiten,
als das
hat, Shu Lea Cheang bewusst
sind, bleibr fraglich. Geboren
1954 in Taiwan, lebte sie ab den
Achtzigern in New York, inzwi-
schen hat sie ihre Zelte in Paris
aufgeschlagen, ist aber als
CyberKiinstlerin eh auf dem
ganzen Globus zu Hause ~ und
hélt es Bussitechnisch inso-
fern wohl mit der Ode an die
Freude: Diesen Kuss der
ganzen Welt!*

Im ersten Saal herrscht dem-

entsprechend die weihevolle Ein Kussmund als Neon-Reklame im Treppenhaus: Wo wiirde so ein besser h

als nach

Didmmerung _eines  Sakrak-  Heimstatt der Bussi-Gesellschaft.
raumes. Auf einem Altartisch

mit Stuhlkreis sind weiRe Tier-  karren und Dampfumlkchen Gotzen zeigt, eine nackte die Korperlosigkeit der digita-
schidel platziert, als solle hier Puppe, die als len Welt also enger verwandt,
einschamanistisches Ritualab- leuchtet em hochﬁ:tmahger Avatar der Beliebigkeit stéindig als man ahnt?

laufen, wihren am Boden Ro- Screen herein, der einen er- die Gestalt wechselt. Sind  Bei dernachsten Station darf
boter Kleine Packchen herum- - kennbar und man an blau leuchtenden

die einstige
MILENA WOIHAN (3)
Sockeln auf zerlegten Compu-

tertastaturen herumtippen -
ein fast .analoges* Erlebnis in

@\ Haus der Kunst

Kunststofl, die zu solchen

" gehorten,  sind
nur noch uberﬂﬂsslges Spiel-
zeug, das massenweise von
einer Art Kaugummi-Spender
ausgespuckt wird, Und weil all
das ebenso pratentits wie un-
schuldig wirkt, fragt man sich
einmal mehr, ob der inszenier-
te Kuss* des Materiellen und
des Digitalen, der ja der Clou
von Shu Lea Cheangs Kunst ist,

Geist der Kulturindustrie
beschwort.

Mitihrer Schwammer}-Karre
im letzten Raum schlieBlich

Spiel, man konnte alte Autos

Biischelweise Pilze wuchern in
diesem Auto-Kunstwerk.

kompostieren. Aber die Lieb-
haberin des RecyclingPrinzips
schraubt diesen Gedanken
nochins Valentineske hoch: An
die Wand neben der alten
Blechkiste wird der flimmern-
de Datensalat sogenannter
Mailinglisten jiziert — ein
fossiler Rest aus der Frithzeit
des Internets. Was das mit
einem Autowrack zu tun hat,
erschliet sich zwar nicht von
selbst, aber man erfihrt; Die
Kiinstlerin
unfassbaren  Datenmengen,
die sich im Worldwide Web
angehiuft haben, nicht eben-

«Kompostiert”  werden
kénnten, auf dass aus dem
Ergebnis dieses elektronischen

Faulnis)

wachse. - Digitale Schwam-
merl vielleicht? ,Bussil”, kann
mandanursagen.

ALEXANDER ALTMANN

Bis 3. August
Taglich auBer Di. 10 bis 20 Uhr, Do.
bis 22 Uhr.

Munchner Merkur/ 14.2.25



Kiiss’ mich oder ich 16sch’ dich

Mit einem Sci-Fi-Porno sorgte sie fir Aufregung. Nun ist Shu Lea Cheang mit ihrer Ausstellung ,Ki$$ Ki$$ - Kill Kill“ im Haus der Kunst zu Gast,

Sc-Ficson: Pormo’ vermarkinin v
Ridley Scotts , Blade Runner* inspirierten

Experimentaiim k" im Jahe 3000 it
vorstellte, sorgte allein schon die Tatsache,

nellen im Haus der
Kunst in Manchen gewtrdigt wird, Ob-
‘woh sie schon 1993 bei der Whitney-Bien-

hﬁchnulldlhidnmmrm

s ,Baby Work” von 2012 und
,.Unn*wnmlmunmmh t eine

Ist dldulmullaﬂmdimnur wEscape Ar-
Sie bringt

umnwmmmmwm

auf diesem Festival gezeigt wurde, fir Auf-
regung. Die r-amerikanische

hmllndzominl’lﬂlu-hlhmdm
nl,‘himbddetsl Biennale in Vene-

ziten Porno-Szenen einen Cyborg ins Jahr
2030,

W-Ulun‘j«thli\muu.

Mmaniﬁhtd‘mlbhlfjmm

wmmmww
in den Eroff-

neuesten Cyberpunk-Film
dmmhﬂmmum Tku* ~

bt L ihrem Kopf zu wu-
seln. Whm-lulnntlnhnhhhmc

intereasiert hatte: Shu Lea Cheang war al-

m-—mm&wmu-

sovor zehn,

rin. Schon seit den hren, nach-
hatte

‘sie mit teils radikalen technologischen Ex-
Themen wie Sexualitit und

‘Ethnie, Umwelt und Mobilittoderauchin- [ o

tik, digitaler Kunst und Netztechnologie
mdn.swmmdo n 1990er-

ter Kunst, die mit Film, Video, Installation
und Performance arbeitete. Nebenbel be-

schaft ausldsten.

mit und -kon-
‘sum, aber auch mit Umwelt und Mallent-

Person computergenerierter Avatar
‘mmunﬂndlvu-mdﬂdw

macht.
sant ansusehende Kritik an unserer Weg- | lichkeiten Cheangs zuriickbleibt und

wverwandelt. Cheang hat

hmmﬁmnmh»
sichtserkennung und Geschlechterkatego

mnmmm*h&rm

wu
de Gestalt. Er kann von
und Besuchern beeinflusst

‘machen. Evelyn Vogel

nun erst mit 70 Jahren mit einer institutio-

awischen natiirlich Ki-gesteuert - trans-

auf das Konto der Minchner Feuerwehr. Die

Die Arbeit, die viel von Cheangs Ansit-
zenvereint ist, 1 Words" Bine Kom-

Shu Lea Cheang: KISS KIS$ - Kill Kl Haus der
Kunst Milnchen, bis 3. August

@\ Haus der Kunst
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Singende Pilze, digitaler Kompost

WKiss Kiss Kill Kill“:
Medienkunst von
Shu Leah Cheang
im Haus der Kunst
n den Winden stapeln
sich raumhoch Essens-
Kartons, kleine Roboter-
wagen fahren hin und her und
laden die Take-away-Boxen am

‘minreis,

knodeln mit Sauerkraut, sams-

tags nach Bulgur-Kofte. Shu Lea

Cheangs dystopische Anord-
nung .Home Delivery” im Haus

der Kunst packt seit Publikum

an der Nase.

Doch der Duft ist kiinstlich,
die tausend Boxen sind leer. Zu
essen gibt es nichts, aber in der
Mitte steht ein runder Tisch mit
Tierschideln, und man kann in
einem Video ihres
schen Kinstler-Kollegen Dalkh-

in den vier Riumen der Nordga-
lerie. Sie wurde 1954 in Taiwan
gehomn. zog 1980 nach New

York und lebt derzeit in Paris. In
den USA begann sie, sich kri-
tisch mit gesellschaftlichen Fra-
gen der Gegenwart auseinan-
demueuen. Sie kreisen um

I
So wie in der Projektion ,Ut-
tu'lns“ Indemdersdmul%u-
nes computergenerierten Alter
Ego, dessen Geschlecht sich
permanent wandelt, zum Kne-
bel wird. Die Neon-Installation
JFresh Kill* wiederum, von der
auch der Name der Schau abge-
Ieimlst.wminwfdnenﬁﬂ-

Weg d
auf die Milldeponie Fresh Kills
in Staten Island

Nebenan wachsen Inmltun
von zersigten Baumstimmen
und kahlem Gedst Shiitake-Pil-
ze aus einem Auto-Wrack. Pilze
sind nicht Pflanze, nicht Tier,
und spielen fir Cheang eine

motl horen: Ihr Kollege Martin
Dateni Howse hat das Myul mit Sen-
lie Energiestrome in akususdn

das System m
SER e S Auf den Wanden rundum
Nahrungsaufnahme 2wi- ﬂlmmm die interaktive Arbeit
schen isi Verpfle- Net®, in der
gung und man per Mailing-Lis-
Das ten in zerle-
von Mensch und Natur, das in gen kann. Die gigantischen
diesem polarisierten Setting Mengen an Datenmiill verstop-
zum Tragen kommt,htlnje- fen das System. In Shu Lea Che-
dem Fall im Unglei angs Werk werden die reale
Die Medien-Ktinstlerin und Filv und die virtuelle Welt auf irri-

memacherin Shu Lea Cheang
(geboren 1954 in Taiwan) fithrt
uns in ihrer multimedialen In-
stallation die Entfremdung des

wvor Au-

gen.

Unter dem Titel Kiss Kiss Kill
Kill" prisentiert das Haus der
Kunst Cheangs Werk in einer
kompakten Einzelausstellung

tierende Weise eins. Als Diinger
fiir unsere iiberreizten Gehirne
taugt der digitale Kompost aber
nur bedingt.

Roberta De Righi

Haus der Kunst, bis 3. August,
Mo/Mi/Fr-So, 10 bis 20, Do bis 22
Uhr, jeder letzte Freitag im Mo-
nat: 16-22 Uhr Eintritt frei

@\ Haus der Kunst
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KUNST-RUNDBANS

angen wir mik einer Gegeawarts-
diagnose an: Die Grensen von

Aba
9on. Boyhott, Zeweur, Verhal  aakothes der Noderne
teruklaasein wnd Proteste haben

mavetve Avawirkungen auf den Kukus
bareich, doch das faden darSber (3l

g dr Gonpechamtie e o 1 i
in, Dfferensserung and Kommenibat)
on'm ermaghchen
shond des Programene mellt die Frage der
e vl i, ke Grensen
 werden, und wie knnen
wir dhe d
Traditionen der Mel-
tm Auge behahen! Mi
Bikck auf e Genchichie der Aufhidrung.
Al Philmophin Susan el
man dass on et den brlsanten akivel
Debutn e
e e Gegenwarts- iy
Usiversalivmas clnem verstick- Honey Kinsinger 80k 166 1 s Hams
EE e diagnosen b
ber. Landeshauptstadt Manchen. 1983 be-
Praxis und Theorie,
$hu Lea Cheang. A
A iiesnis guy  analogund digital, bongvode v e oy
A3 b i e e und drinnen gehteszu ...in M e e e 23
aatone e
o Chearg (aeh 1954, Tainan, Taiwan) Museen im Marz rocr-dsenA o b o el
it don Debotfiom dor Kinwlerin previocey-trs-cmmmbony
wnd Plmemacherin, Frosh KUl Gow0) Wocarons Rasmanich, Evmpeskion:
e Fanay Bese, Ak, Chintion
Videa, adeca ronge. - in seliener
unden e ™ St den Winblick, der sich lohat.
1n der unmittelbaren.
Che- hm—-uanm--u-u—-n.--num-.u

rausgefordert Cheang schensation (4 sehatauscnde Dis- Fahrrad - Kultobjek -
mahm die Entwicklung von Kiypiowdh  placed Nersors - Merischen, die infolgs (b 1.4) 1 der Prakothok der Moderne

fron deportiert  in den Mittelpuaki, fm Fokuu gt &
wnd KIS KISS® er- Darunter die
streckt sich Gber vier Galerleriume. In Gruppe der Jodischen Displaced Per- geschichic dieses Fortbewspanpmincls
it sorw, die sich selbet
dieden teten’

Areativen Kosmos der Kiinstlerin abbil- pleca. angewohalichsten und spaanendsten
den - geacigt wenden. Ablall wird dabel ¥ahadern det Desigrgeschichee gebd-
dos Chouny

waur”
Tug voa Blosplides und Tochnomphire war das satiliche Haus eine [iegeg bunst und eben nicht mur das Werk von
enki. e d Khume wind i - nusguscie (U1 Kosmopolien und  geniale Efindern. Tuters, Beveme-
penen Wk, Kool

USEUM FONF KONTINENTE * bis 18, Mai 2025
Der Kolonialismus in den Dingen

Iuben. von «Displaced Per-

Von Awssieliengen. in itk Messchen,
des rhandeh wird, o Conrad, Glorgetts Gluglars, Marc
ren. 172, lympis

@\ Haus der Kunst
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MUNCHEN ST BUNT!

.
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Wir sind alle
Anwohner!

Fir ein offeneres inder O
- Bei Ldrm und (berhaupt

STADTLEBEN

e
Kiss Kiss Kill Kill

Die Ausstellung KISS KI$$* der Netzkinstlerin und
Filmemacherin Shu Lea Cheang im Haus der Kunst

Fresh Ka ) der

seczung
nalagien setzt dus Hows do
Sarah jonanna Theurer

A Adele. von s
Mictpreine und Verrinamageborighet-  mum Zwecke des Beschimplens fin-

. Ausstel
leng sein Engagement fi zeitge-

e o
2eit-, Nacht-und Kuurlchen. Jingse kel och, denn fir die Ghete hat e
Runde: Dl Surier von der Diasabad-  sie dann doch da liegere Die dicken
el i nglschan Garten egen  Cofieeable Ftobinie, e bewelsen.
‘dor Eigentumsgemeinachaft dea  wie wil Miches elnut
Peivatgrendutcks un der sahes Ost- Ja, dor Fredddie Mercury war mal da.

‘auch nachss, alwo wunle ein Zaun % schen Silen sl <7 auch gen
shemih

sche Schldamerverwaliung proft, ob  in der Lufl Mgt Was eckeonen wi
der Schritt zulissig war, oder ob der  also? Wir wollen alle mal raus, was.
cricben. Sonst L
Nun die ablichen dieses Heft in der
aoge b Bekann- WIT wollen alle mal  jiund. Uod sach dor
tenkrels:.Kommt  rays, was erleben. P
an, wer

Kanal gehart doch niemandem, die  und ehpentiich gibe ca hier keke rwei
dirfen da doch setsi” Und wie so oft  Selten. Ia die wir %0 geme suficlen.
Kam man g bide Sl v B it wahlich, iche 0 omper:
steben. el allen Splelarten der An-  Nicht gleich dia Behbeden einschal-
sl ooy =S g o rad
tyhocre tumb aus Schlindern, weiche  dana bomumt man schon

eneugen
konaten. grilend derch Wohngebile — nicht
e sichen. i dan wahrllch nicht cool. (mmer puch AKIM, das alipartefl
Seltsam nar, dass oft doppete Stas-  che Konfliktmansgement flr I
dok sngeg wondn: 7 Olicbe ot Mg b emichen
und Fultallepielen wenden e Raum’. Uraso bodaucdicher, dass all
i s o g o
akaepeest. aber webe ein imnersiddii- A genuta wusden uad die Sudder
ches Nachelokal wil mal Live- Mk auf the Angebot, & Kosten far elnen
Dana helft cx Wie. Limm- wad Sichtschucz 7u dberneh-
the wolk “wen Indie Folk Typen mit  men und wich als Commanity Regein
dkgiarre von 19:30 bls 21100 sulueregen, keine Rockmeldung
Uhs im Keller splelen Iassen? It cuch  echlelien. S0 schnel geb's von Licss-

ber ctwas auf, das far dse Leben i wind, denn Schweigen st 20 il
dicser Siadt esseniel It Kaltar fcar

B3 3. Acgust 2028
e Nausdeckurst de

erschien zum
letzten Mal vor
einer langen Coro-
HOLLYWOOD [
+ .. schrieben wir
‘h bereits, dass das
- Filmtheater am
Sendlinger Tor
schliefen solite -
Anfang 2025 war
essoweit+ . stell-
ten wir das Ma-
dam Chutney als bestes indisches Lokal
der Stadt vor, jetzt ist Inhaberin Prateek
Reen deutschiandweit bekannt aus einer
BR-Doku-Reihe + . wurde Stefanie Sarg-
nagels Am Wiesnrand” im alten” Volks
theater uraufgefihrt + .. solite eigentlich
Blondie-S3ngerin Debbie Harry aus ihrer
Biografie in der Muffathalle lesen - wurde
abgesagt, genau wie praktisch alles, was
ab Mitte Marz in Miinchen stattfinden soll-
| te+Warum?Siehe oben
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HAUS DER KUNST

Riechen, fithlen und sehen

ine ,Erfahrungsmaschi-
Ene“ zeigt die in Taiwan

geborene Kiinstlerin Shu
Lea Chang aktuell im Haus der
Kunst. Internetbasierte Installa-
tionen und Software-Interak-
tionen laden Besucher zum

Jan Krattiger

Spielen und Forschen ein. Teil
davon ist zum Beispiel ihre In-
stallation ,Home Delivery*, bei
der Diifte von hausgemachtem
Essen freigesetzt werden.

In vier Galerierdumen nahert
sich die Netzkiinstlerin und Fil-
memacherin Chang Technolo-
gien an, die unseren Alltag im-
mer mehr zu prigen scheinen.
Es gibt niedlich anmutende Ro-
boter auf Ridern, die herum-
wauseln, leuchtend-bunte Tasta-
tur-Skulpturen und vieles mehr
zu sehen und mit allen Sinnen
zu erfahren.

Prinzregentenstrafe 1, tdglich 10
bis 20 Uhr, dienstags geschlossen.
Eintritt ganzes Haus 15 Euro, nur
die Ausstellung 10 Euro

Abend Zeitung / 18.3.25

JKISS KI$$“ von Shu Lea Chang im Haus der Kunst. Foto: Milena Wojhan

@\ Haus der Kunst



Zwischen Zerstorung

und Schopfung

VHILS' . Strata: Selected Works: 2005 — 2025": Wo Stidte ihre Geheimnisse preisgeben

Dée Stadt spricht — in Rissen, Schichten und Narben. Der por-
tuglesische KOnster

ihnen Bilder
Geschichte. Jetzt it sein Werk erstmals in Deutschland um-
fassend 2u sehen: ,Strata: Selected Works: 2005 — 2025° im

unter der Oberfliche lagen. Die Werke erzahlen von
Anonymitit und Identitst, von und
gesalischattichen U

Ein besonderes Highlight: erstmals gezeigte Werke und
Archivmaterisben aus der privaten Sammiung des Kinstiers.
Sescher rhuhen 0 enen eigarige Bk hes e Kk

Doch Vhis'

Monchner Museum of Urban and Art (MUCA)

nmmmzmmmmﬁuuhwmmu
der ,Latency Serie” — ein Wald aus Satefitenschisseln,

‘wiederum
Vergangenhet, ein Fidstern im urbanen Rauschen. Hier rifft

dgt
Mit Vhis' Solo-Show zeigt das MUCA mehr als ene Werk-
schau. £ prasentiert eine Reflexion Gber dre Stadt als leben-

+ Museum of Urban and Contemporary Art (MUCA)
Minchen, b 30, November 2025
Mittwoch bis Sonntag: 10 bis 18 U

Dommerstage bis 20 U

* Tickets unter

D I

Foton: Aleander s, MUCA

Fotor Miens Wojhan

Eine Reise
ins Unbekannte

Shu Lea Cheangs KISS KISS KILL KILL": DIGITALE WELTEN

in Bidschirm flackert, Aigorith-
man murmein im Hintergrund: Willkommen i ,Kiss
der

Haus der Kunst. Wer sich aul diese multimediale Erfahrungs-
wek einlst, betit kein statisches Museum, sonder eine
levendige

1adt die Besucher ein, Grenzen zwischen

faces

2wschen datalem Code und gelbter Reaita floend, und
K e 2 Palon o kaiche Fager bach nach Macht, Kon-
roike und Kdentitatin ener hypervernetzten

im Zentrum steht _Fresh Kill* (1994), CMIW! radikaler

Nutzer

JKiss Kiss Kl Kill* st Tell eines groeren Diskurses, den das.
Haus der Kunst mit Kanstlern wie Dumb Type. Tony Cokes oder
Philippe Parrenc etabliert hat. Es geht um neue Medien, um
hybride Realitaten, um die Rolle der Kunst in einer vernetzien
Welt. Wer durch diese Ausstellung navigiert, spirt: Die Zukunft
st lingst Gegenwart — und wir sind alle e Tl davon

Melarie Brever

Mantag, Mistwoch, Freitag, Samstag und Sonntag: 10 bis 20 Uhr
Donnerstag: 10 bis 22 Ube

* Tickets unter
hausderkunst menchenticket net oder ver Ort

MEIN MONCHEN UIVE &

@\ Haus der Kunst
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Fotes: Galetien, Museen und Veranstaiter

KUNST:AUSTELLUNGEN

\ /
\\\\ \NL‘af’/‘f"'//é

il

01 ERES Stiftung
Rémerstrabe 15 // Do 14:00-18:00, Sa 11:00-18:00

Messengers From Above - Meteoriten -
mysteridse Boten aus dem All

— In der Ausstellung wird die Urmaterie des
Sonnensystems zur »Zeitkapsel«, zum wert-
vollen Informationstréger fir Kunst und Wis-
senschaft. Erhofft sich die Forschung Rick-
schlsse auf Ursprung und Zukunft des Lebens,
lesen Kinstler*innen die extraterrestrischen
Datenspeicher in einer facettenreichen Fillle
an zeitgendssischen Positionen aus: Werke,
die einen ins Staunen versetzen, utopisch-
dystopische Visionen und Arbeiten voller Hu-
mor und Poesie dringen in die Atmosphére der
Ausstellungsradume ein, fragen nach Zufall und

03 Galerie Riidiger Schéttle
Amalienstralie 41 Ol-Fr 11:00-18:00, Sa 12:00-16:00
Poetics of Nature

— Die Gruppenausstellung konzentriert sich
auf verschiedene Werkzyklen von Stephan
Balkenhol, Leiko Ikemura, Maximilian Rodel,
Thomas Ruff, Thomas Struth und Thu-Van
Tran. Die ausgewahiten Werke unterschied-
licher Medien und kunsthistorischer Tradi-
tionen eint eine sinnliche Annaherung an die
Natur. In einer effizienz- und geschwindig-
keit igerten, tech Gesellschaft
sieht sich die Natur allerdings auch zuneh-
mend Interferenzen und Verdnderungsprozes-
sen durch den Menschen und der Betrachtung
als verwertbare Ressource ausgesetzt. Auch

Wahrscheinlichkeit, nach neuen Di; i
Und immer wieder nach der Pasition von
uns Menschen im groBen kosmischen Gefige.

Bis11.5.2025

02 Haus der Kunst

Prinzregentenstr. 1 /f Mi/Fr-Ma 10.00-20-00, Do + letzter Fr im
Monat 10:00-22:00

Shu Lea Cheang: KISS KISS$ Kill Kill

— Die erste institutionelle Uberblicksaus-
stellung von Cheang (geb. 1954, Tainan,
Taiwan) nimmt den Debitfilm der Kinst-
lerin und Filmemacherin, Fresh Kill (1994),
zum Ausgangspunkt, um ihre Praktiken des
worldbuilding - der Erfindung und Gestal-
tung fiktionaler Welten - zu erkunden. Sie
pradsentiert Arbeiten der vergangenen drei
Jahrzehnte und setzt diese in einen aktua-
lisierten Kontext. Jeder der Riume wird zu
einer eigenen Welt, in der internetbasierte
Installationen und Software-Interaktionen
das Publikum zum Interagieren einladen.

Bis 3.8.2025

dieser Ambival spirt die A I nach.

Bis 3.5.2025

04 B-Tween
Karisplatz 21-24 /{ So-Mi 10:00-18:00, Do-5a 10:00-20:00

House of Banksy -
An Unauthorized Exhibition

— Uber 200 Motive des gefeierten Street-
Art-Superstars auf 2.300 m’ in einem neuen
Pop-Up-Konzept. Die Weltpremiere erfreut
mit eigens fir die Schau reproduzierter Kunst:
Graffitis, Fotografien, Skulpturen, Videoins-
tallationen und Drucke auf verschiedenen Ma-
terialien wie Leinwand, Holz, Aluminium, Gips,
Beton, Backstein oder Plexiglas geben einen
umfassenden Einblick in das Gesamtwerk des

¥ Ausr kiinstlers. Kein Wun-
der, dass die Show zweimal verlangert wurde!

Bis 27.4.2025

‘fd-ly 0 i

05 Haus der Kunst

Prinzregentenste. 1 /f Miffr-Mo 10:00-20:00, Do + letzter Frim
Monat 10:00-2200

Velvet Terrorism: Pussy Riot's Russia

— Was bedeutet Widerstand in der Kunst? Die
bisher groBte Prisentation der Arbeiten des
feministischen kinstlerischen Kollektivs, das
repressive Werkzeuge eines autoritaren Staa-
tes in eine kollaborative Kraft fir Kreativitat
umwandelt und mit dem fundamentalen Kapi-
tel der jingeren Geschichte die Mediensprache
neu erfindet. Von Maria Alyokhina handisch an
die Wand geschriebene Texte verschmelzen mit
einer Flut von Videos und Fotografien, mit Hu-
mor, Punk und Larm. Nur mit Zeitfensterticket!

Bis9.4.2025
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Die erste institutionelle Uberblicksausstellung
der Taiwanesin von Shu Lea Cheang aktu-
alisiert Werke und Artefakte der letzten drel
Jahrzehnte zu neuen Landschoftsformatio-
nen. Jeder der Galerierdume ist eine eigene
Welt, in der internetbaslerte Installationen
und Software-Interaktionen zum Spielen und
Forschen einladen

KI5% KI$$ nimmt den Debdfilm der Kinstlerin
und Filmemachsrin, Fresh Kill, zum Ausgongs-
punkt. Shu Lea Cheang zog In den 1280er Jahren
nach New York City, wo sie sich der Indie-Film-
szene anschloss und begann, mit Video, Live-TV
und Netzwerktechnologien zu experimentieren,
Seit den 1920er Jahren hinterfragt und erveitert
sie mit ihren Arteiten unser Verstindnis von
digitaler Kultur. Cheang beschaftigte sich frah
mit Kryptowdhrungen, sowie mit gomifizierten
Gesellschaften urd Biotecnnologien. Ihre

Werke durchloufen verschiedene Phosen und
Versionen ung entstehan oft in unterschiedlichen
Medien wia Vidac, Installation, Performance und
Kincfilmen.

Die Ausstellung erstrackt sich Uber vier Gala-
rierdume, in denen Kunstwerke und Artafakte
riteinander in Diclog gebracht und dadurch zu
neuen Installationen werden, Abfall wird dabei zu
ginem zentralen Thema, das Cheangs Auseinar-
dersetzung mit der Yerflechtung von Biosphare
und Technosphare lenkt

KI$S KI$$” stell: das Format der Ausstallung als
eine transformative Reise oder Erfahrungs-
Maschine® cor. Wagemutige Science-Fiction-
Erzéhlungen sowie nattriiche und kinstliche
inteligenzen Spielen be! Shu Lea Cheang eine
ebanso zentraie Relle wis bei Moices', der paral-
le! laufenden ausstellung des Kinstlers Philippe
Parreno, werden jedach aus einem anderen
Blickwinkel betrachtet

www.hausderkunst.de

@\ Haus der Kunst
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Verflochtene Welten

Shu Lea Cheang wurde 1954 in Taiwan geboren, zog in den 1980er-
Jahren nach New York und schloss sich dort der unabhingigen
Filmszene an. Die Ausstellung nimmt ihren Debiitfilm , Fresh Kill“
von 1994 zum Ausgangspunkt, um in vier Galerieriumen zu erkun-
den, wie Shu Lea Cheang fiktionale Welten erfindet und gestaltet,
indenen es u.a. um Abfall und die Verflechtung von Biosphire und
Technosphére geht.

»Shu Lea Cheang. Kiss Kiss Kill Kill“, 14.02.-03.08., Haus
der Kunst, Miinchen

@\ Haus der Kunst
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FEBRUAR

Parallel: Werke der US-ame-  Los Angeles112-45
il U i Maria
Mickalene Thomas (*1971), Campos-Pons: Behold
bekannt fir ihre groBforma-  Die Aquarelle,
tigen Gemaide von schwar-  Installationen und Perfor-
zen Frauen, die vor mutig mances der auf Kuba gebo-
gemusterten, mit Strassstei-  renen Kinstierin Campos-
nen v:meﬂen Hintergriin- Pons (* 1959) zeichnen die
den kulturellen und persdnlichen
Southbank Centre - Auswirkungen von Migration
Hayward Gallery und Erinnerung nach

The Getty Center
London 272-318
Leigh Bowery! Los Angeles
Diese umfassende Aus- 182-255.
s:ellung bietet die Gelegen- A Brush -Im Nature:
Mudep-omev und Perfor-
mancekinstier (1961-1994)
und seine Kollaborationen
mit anderen Kinstiern,

zweite Ausstellung wirdigt

Ze;chmmg!n des franzd-
hen Dichters

und Kinstlers Henri

Michaux (1899-1984)

The Courtauld Gallery

22

Der Fokus der
liegt auf der Landschafts-
malerei und 2eigt unter
anderem Werke von Caspar
David Friedrich, William
Tumer und Théodore
Géricault

The Getty Center

(1848-1894)
The Getty Center

LONDON, SOUTHBANK CENTRE: MICKALENE
THOMAS, MAMA BUSH: (YOUR LOVE KEEPS
LIFTING ME) HIGHER AND HIGHER, 2009

FEBRUAR
L Die US-amerikanische auch Skulptur verwendet
22-255 Kinstierin Lisa Oppenheim  Museo Nacional Centro de
Women in progress (*1975), die fir ihr foto- Arte Reina Sofia
Sechs Kunsﬂennun aus grafisches Werk beknnnt ist,
ganz Kon- wurde Madrid102-45.
texten und Epochen zeigen  Glasstruktur des Mudam- Marina Vargas
eindrucksvoll, dass die His-  Pavillons 2u gestalten Einzelausstellung mit aktuel-
torie neu geschrieben wer- Mudam - len Werken der spanischen
den muss - anhand von Musée d’Art Moderne Kinstlerin Marina Vargas
rund 40 Exponaten. Mit Fak- Grand-Duc Jean (*1980)
similes wird eine Briicke Museo Nacional Thyssen-
geschlagen zum literari- Madrid 282-86. Bomemisza
schen Schaffen von Annette It Must Be Seen
von Droste-Hilishoff The Autonomy of Colour ~ Madrid182-185
artCard Museum Burg in Abstract Art Tarek Atoui
Vischering Zu sehen sind Werke von Wie kdnnen wir Klang wahr-
etwa 100 Kunstschaffenden, nehmen, wenn wir nicht nur
Lugano162-207. darunter Dan Flavin, Josef  mit den Ohren, sondern mit
Louisa Gagliardi Albers, Lucio Fontana, unserem ganzen Korper
Die Kinstlerin Louisa Yves Kiein, Mitsuo Miura, horen? Diese Frage ist der
Gagliardi (*1989) hat sich Paul Signac und Wolfgang Ausgangspunkt fir die
als eine der interessantes-  Tillmans kiinstlerischen Arbeiten des
ten Stimmen der 2eitgends-  Fundacién Juan March fibanesischen Kinstlers
sischen Schweizer Szene Tarek Atoui (*1980)
etabliert. Fur die Einzelaus-  Madrid182-258. Museo Nacional Thyssen-
stellung im MASI prasentiert Huguette Caland. Bormemisza
sie eine Reihe never Pro- 1964-2013
duktionen, Gemaide und i zum 182-62.
Skulpturen in einem speziell Werk der libanesischen Frangois Boucher.
fur den unterirdischen Raum  Malerin Huguette Caland »Ruhendes Madchen«
des LAC entwickelten Weg (1931-2019), deren Bilder Im Fokus der Prasentation
MAS/ Lugano LAC abstrakt, farbintensiv und steht ein Werk des franzo-
oft erotisch aufgeladen sind  sischen Kiinstlers Francois
Luxemburg 7.2-24.8. Museo Nacional Centro Boucher (1703-1770),
Ho Tzu Nyen: de Arte Reina Sofia Maler, Zeichner, Kupferste-
Time & the Tiger + cher und Dekorateur des
Lisa Oppenheim: Madrid 262-18. franzbsischen Rokoko
The little gallery that Laia Estruch. Alte Pinakothek
caught the light Hello Everyone
Die erste Schau ist die bis-  Arbeiten der spanischen Manchen42-38.
lang umfangreichste Werk-  Kiinstlerin Laia Estruch Shu Lea Cheang.
schau von Ho Tzu Nyen (*1981), deren Arbeit KISS KISS
(*1976) aus Singapur mit sich um die Stimme und Die Uberblicksausstellung
Filmen, Installationen und den Kdrper dreht und die der Netzkinstlerin und
Virtual-Reality sowoh! als F in Shu Lea

@\ Haus der Kunst
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QUEERE KUNST

Diverse/s Schauen

Ob Dusseldorf, Miinchen, Berlin oder Saarbriicken: Die Auswahl an queeren Kiinstler:innen und
diverser Kunst ist gro. Wir stellen euch vier Kunst-Highlights des Jahres 2025 vor

»SEX NOW*, NRW-Forum Diisseldorf,
5.September 2025 bis 3. Mai 2026

Sex kann schon, aufregend, herausfordernd
und politisch sein. Das NRW-Forum Diissel-
dorf ladt mit der Ausstellung ,,SEX NOW* die
Besucher:innen dazu ein, Sexualitdt aus vie-
len verschiedenen Blickwinkeln zu betrach-
ten. Es geht dabei insbesondere um den Wan-

»Radikal: Kiinstlerinnen* und Moderne
(1910-1950)%, Saarlandmuseum,
Saarbriicken, 2. Februar bis 18. Mai 2025
LIch wollte immer nur ein Augenpaar sein,
die Welt erkunden, ohne gesehen zu wer-
den, nur um andere zu sehen.“ Diesen Satz
sagte einst die Kiinstlerin Jeanne Mammen,
die das weibliche und lesbische Berlin der
1920er-Jahre malte. Thre Werke sind Teil
der Ausstellung ,Radikal: Kiinstlerinnen und
Moderne (1910-1950)%, die seit Februar
im Saarbriickener Saarlandmuseum gezeigt
wird. Siebzig Kiinstler:innen aus mehr als
20 Landern setzen sich mit der Vielfalt und

der gr iib hreitenden Di ion der
Moderne aus einem neuen Blickwinkel aus-
der. In der llung sind auBerd

Werke von Kiinstlerinnen wie Gertrud Arndt,
Romaine Brooks, Katarzyna Kobro, Kithe
Kollwitz sowie Lotte Laserstein zu schen.

2

del in der Sexindustrie, die iberwiegend von
Minnern dominiert wurde und inzwischen
zumindest etwas starker auch von Frauen ge-
pragt wird. Welche Faktoren haben zu dieser
Verinderung gefiihrt? ,SEX NOW* beschif-

tigt sich aber auch damit, wie Sexualitat fiir

1 H R hlech

alle = dngig von Gi
Geschlechtsidentitit, sexueller Orientierung

So zeigt beispiclsweise das Bild ,I am in trai-
ning ... don't kiss me* der franzésischen Kiinst-
lerin Claude Cahun, wie oft Geschlechtergren-
zen verwischen. Die mannlichen Stereotypen,
auf die sich Cahun stiitzte, waren allerdings
nicht besonders mannlich: Sie spielten viel-
mehr auf die queere Personlichkeit des spiten
19. Jahrhunderts an. Oder wie sie:er selbst sag-
te: ,Ménnlich? Feminin? Es kommt auf die Si-
tuation an. Neutrum ist das einzige Geschlecht,
das immer zu mir passt.*

Die Werke sollen ein Zeugnis dafur sein, wie
die Kiinstler:innen aktiv am gesellschaftlichen
Wandel teilnahmen und auf die Herausforde-
rungen reagierten. Die Ausstellung in Saar-
briicken ist die zweite Station der Ausstellung
nach dem niederlidndischen Arnhem. Im Mai
reist sie weiter nach Wien und zeigt auch dort
die Beziehung zwischen Gender, Kunst und
Moderne.

»Shu Lea Cheang: Kiss Kiss Kill Kill“, Haus der
Kunst, Miinchen, 14. Februar bis 3. August
2025

Im Mittelpunkt der Kunstwerke von Shu Lea
Cheang steht das Verlangen und die damit
verbundene Sexualitat. Aber nicht nur das:
Ihre Arbeit hat unser Verstandnis von digi-
talen Technologien seit den 1990er-Jahren
verandert. Cheang war eine Vorreiterin in
der Auseinandersetzung mit gamifizierten
Gesellschaften und Biotechnologien und
nahm die Entwicklung von Kryptowihrun-
gen frithzeitig auf. Oft entwickeln sich ihre
Arbeiten tiber Jahre hinweg. Die / 1

oder Korperform - eine positive Erfahrung
sein kann. Wie konnen queere Sichtweisen
auf Korper und Sex einbezogen werden? In
ihren Arbeiten prasentieren Kiinstler:innen,
Designer:innen und Aktivist:innen wie Pleun
van Dijk, Martin de Crignis und Joélle Dubois
Visionen einer Welt, in der Sexualitit frei von
Stigmatisierung, Scham und Vorurteilen ist.

die Arbeiten als Landschaften priasentiert
werden - miteinander verkniipfte Elemen-
te, die den kreativen Kosmos der Kiinstlerin
widerspiegeln. Abfall wird zu einem zent-
ralen Thema, das Cheangs Auseinanderset-
zung mit der Verkniipfung von Biosphére
und Technosphire lenkt. Jeder Raum wird
zu einer einzigartigen Welt, in der internet-
gestiitzte Installationen, Software-Interaktio-
nen und Multiplayer-Performances das Pub-
likum zum Spielen und Entdecken einladen.
Die Ausstellung in Miinchen ist die erste in-
stitutionelle Uberblicksausstellung der ge-

findet in vier Galerierdaumen statt, in denen

biirtigen Tai die heute in den USA
lebt.

FOTOS: Nahmlos; Saartandmuseum / Cahun; Milena Wojhan; Hector Martinez

L-MAG

@\ Haus der Kunst
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Shu Lea Cheang, Portal Porting. Installationsansicht
Haus der Kunst Minchen, 2025, Foto: Milena Wojhan

sitathaft zu bestiicken und neue Welten aus alten
2u schaffen {die Formulierung lautet deriviert™),
ist reizvoll - aber storanfillig. Auf Besuchende, die
nicht mit den hier ausgelassenen Arbeiten Cheangs
vertraut sind, kann dies spafbremsend wirken: Dic
Wandexte, die mit dem Incinander an Beziigen bis-
weilen Gberfordert scheinen, beschreiben, was man
sehen konnte, wiren den Experimentalfilm Fresh
Kill (1994) oder die webbasierte Arbeit Brandon
1998) ausgestellt - von dencn man nur noch cinen
Neon-Schriftzug oder cin Sitzmobel, auf das Blut-
korperchen projiziert werden, zu fassen bekomme.
Dic isthetische Erfahrung im Konjunkriv entschirft
Cheangs Werk als queeres Projeke, das gerade in
Arbeiten wic dicsen dic extraktivistische Ubergrif-
figkeit auf Korper besonders drastisch zcige, zeigen
wiirde, gezeigt hitte.

Es bleibt cin melancholischer Reigen der Ob
soleszenz. Abfille werden von Abfillen arrondiert:
Im ersten Saal ist inmitten der d

Collective). Der dritte Saal ist mittig bespiclt mit ci-
nem abgestorbenen Baum, an dem Pilze zu wachsen
beginnen. Seine Aste zeigen wie magere Finger auf
cin ausgebranntes, zugetaggees Autowrack. Umzin-
geltwird es, cowas Klischechaft von sterbenden Wil-
dern und vergessenen Revolien wispernde Bild von
acht Beamern, die Oberflichen von Mailinglisten
projizieren — der Text rieselt zum Bildrand hinab,
die Buchstaben scheinen wic Regentropfen compu-

PR be z7u befeuchten, dic aus
dem digitalen Kompost wachsen. Wire das Internet
doch cin Garten, in dem Worte 7u fruchtbarem
Humus zerbroscln, fir dic fragile Zukunft (doch
welche?) der Welt!

Dic sich in dicsen Beispiclen recht ihnlich wic
derholende installative Struktur wirke maRig atmo-
spharisch, ctwas zusammengebastelt, mechanisch
belebt: Im Zentrum der organische, pflanliche,
tierische, Abfall - in der Peripheric, ornamental
rahmend, Datenmall, dic Uberblibscl, dic unserc

Roboter und abgeworfenen Schachteln ein Tisch
platziert, rundum verteilte knochige Tierschadel
verweisen auf eine Eroffnungsperformance, anlass-
lich derer zubereitete Schafskopfe verzehre wurden
(in Kooperation mit dem mongolischen Blue Sun

259 Deutschland

Instant-Socicty und On-Demand-Okonomie lis-
sig vom Tisch geswipt hat. Unbestimmt (nicht im
Werk Cheangs, aber in dieser Prisentation) bleibt
die Rolle jener in unserer Gesellschaft als LAbfall
markierten Lebensweisen, die nicht so leicht in

Shu Loa Cheang. KISS K/$S, Ausstollungsansicht,
Haus der Kunst Minchen, 2025, Foto: Milena Wojhan

Miinchen
SHU LEA CHEANG
Kiss Kiss Kill Kill

Haus der Kunst
14.02.-03.08.2025

von Ellen Wagner

usstellungen

cinem gefillten Baum zu metaphorisicren sind. Am
deutlichsten komm das subversive Potenzial dieses
Spiels, ahnlich einem surrealistischen Cadavre ex-
quis, im mitdleren Raum mit der Installation Spoker
Works (2025) zum Tragen: Blaulich leuchtende nied
rige Sockel, bestiicke mit ausrangierten Tastaturen,
umringen cine groRformatige Projektion. Erncut
haben wir ¢s mit cinem Centerpicce und dessen
Entourage zu tun, Einc nackte Gestalt, dic Cheang
herlciter aus cinem digitalen Selbstportrar, das 7u-
gleich das Wesen kinstlicher Intelligenz zu perso-
nifizicren sucht, morphe kontinuierlich zwischen
wechselnden Hautfarben und Geschlechtsmer
malen, ihr Schnuller wird zum Knebel, cinem Sex-
spiclzcug, bevor dic Figur plotzlich cinen Schwall
von Computertasten erbricht - manchmal dringt
dic Richtung auch in den Karper hincin; auf Tone-
benen brechen unregelmafig, ganz unschuldig, ex-
plizite Ausdriicke hervor, dic sich interaktiv simpel
wic effektiv Gbersteucrn lassen: Driickt man auf den
Tastaturen herum, gern auf mehrere Tasten zugleich,
bewirke dies kaum verstindliche Gleichzeitigkeit:
horny gut ass blow job furure pleasure cure. Spon-
tanc Interaktion aberschreibe dic T

des digital aberformeen, stindig neu berechneten
Karpers, der sich aus geloopten Fragmenten nach-
dricklich begehrend duRert. Ob in diesem Portrit
dic K1 als denkfaules, zensurfreudiges StatistikTool,
abgebildet wird oder viclmehr dic Eigenhcit von

‘Shu Loa Gheang, Home Delivery, Installationsansicht Haus
der Kunst Mnchen, 2025, Foto: Milena Wojhan

Ein Roborer saugt Pappschachteln, in denen sich
Taut Beschriftung mit Fleisch, Fisch oder vegetarisch
zubercitetes Essen befindet, aus ciner Halterung,
platziert diese auf cinem weiteren Roborer, der he-
ranfihrt. Dieser befordert die mutmaBlichen Mahl-
zeiten durch den Raum, bis dic Route an ciner Wand
endet, wo er die Schachtel zu Boden fallen lisst - wo
sich bereits Schachteln fritherer Lieferungen tir-
men. Zusitzlich verstrome der Licferant (nicht dic
Schachtel) den Geruch eines wechselnden Tagesge-
richts, Heure gibt es Molokhia-Suppe.

Mit der ersten Uberblicksschau von Shu Lea
Cheang (*1954, Taiwan), Pionicrin der Netz- und
Medicnkunse, setze das Haus cine Reihe von Pra-
sentationen transmedialer Kunstpraktiken fort.
Es geht dabei nicht zuletzt um unser Begehren in
Bezug auf neue Technologien und wie sich dieses
verandert durch die Art und Weise, wie digitale
Raume und Tools dieses zu stillen versprechen. Die
Ausstellung zeigt Rickblicke auf Cheangs Schaffen
der letzeen drei Jahrzehnte, doch mit dem Ansatz,
kaum friihere Arbeiten sclbst und fiir sich zu pra-
sentieren, sondern sic bzw. teils auch nur cinzelne
Elemente und Requisiten aus ihnen zu installativen
-Fi-Landschaften zu fiigen. Eine Uberblicksschau

Schwandorf

RAYMOND PETTIBON &
JOHN NEWSOM

The Seven Deadly Sins and
The Seven Heavenly Virtues

Kebbel Villa
09.02.-06.04.25

von Martin Blattner

Seit ihrer Erffnung im Jahr 1988 hat die Kebbel Vil-
Ia mit dem Oberpfilzer Kinstlerhaus eine zentrale
Rolle als bedeutende Platrform fur zcitgendssische
Kunst in der Oberpfalz abernommen. Unter neuer
Leitung konnte sich die Institution in den letzten
Jahren mit Ausstcllungen von Kinstlern wic Jan
Svankmajer, André Butzer und Honoré Daumicr weit

uns Menschen selbst als impulsg , doc!
durchaus politische Tiere, verschwimmt.

Das .worldbuilding* gelingt. wo sich spekulati-
ve Techno-Szenarien mit Found Footage fiillen, das,
in teils kollektiven Aktionen, physisch angesam-
melt wurde — z.B. per Radio abertragenes Kiuen,
Grunzen und Geraschel einer realen Schafherde,
die die geschiftige Essens-Ausfahrerei der Robo-
ter bemeckert; oder die vom Personal des Hauses
beigesteuerte Rezeptrecherche zu hausgemachten
Gerichten aus verschicdenen Kulturen. Nicht jede
Erfahrung st jederzeit per App 7u ordern, und Che-
ang verwendet mit Vorlicbe Medien, dic licfern,
was man nicht unbedingt bestellt hat: namlich In-
terferenzen. Thre Installationen sind zubereitee
far cine Mensa, in der es Reispfanne mit Beilag:
Krautcrreis und zum Nachtisch veganen Kokos-
milchreis gibe - alles ergibe in der Uberlagerung
schlieRlich doch cinen sattigenden Sinn, der niche
auf Anhicb schmecken muss, um dem Korper ctwas
2u verdauen zu geben.

Zur Ausstollung ist oin Katalog mit Texten von
Shu Lea Cheang und Sarah Johanna Theurer in
englischer Sprache erscheenen. 24 Euro

weww havsderkunst de

260 Ausstellungen

iber dic Grenzen des bayerischen Regierungsbezirks
hinaus e Namen machen. Die Kebbel Villa be-
herbergt neben Werkstatten fiir Druckgrafiken auch
die Kunstsammlungen des Bezirks Oberpfalz, der
Stadt Schwandorf sowie des zugehrigen Forderver-
eins. Letzterer unterstiitzt vor allem das internatio-
nale Austauschprogramm in den Bereichen Kunst,
Literatur und Komposition, das 1989 — nur ¢in Jahr
nach der Eroffnung des Oberpfalzer Kinstlerhau-
ses — ins Leben gerufen wurde. Im Jahr 2000 wurde
hierfiir cin eigenes Residenzgebaude auf dem Areal
eroffnet. Fiir cine gemeinsame Ausstellung auf zwei
Stockwerken der Kebbel Villa sind diesmal zwei
amerikanische Kinstler geladen, dic sich vor sicben
Jahren bei cinem Brunch kennengelernt haben,
den Stella Schnabel (Tochter von Julian Schnabel)
fiar Kinstlerinnen veranstaltete. Das Konzept der
Ausstellung in Schwandorf ist nach dem ensten ver-
wirklichten Gemeinschaftsprojeke der beiden (in der
County Gallery in Palm Beach) uber die klassischen
funf Elemente herausfordernder: Beide Kanstler ha-
ben sich den romisch-katholischen Katechismus mit
den .sicben Todsunden und den sicben himmlischen
Tugenden® vorgenommen, eine Thematik, die auf
Papst Gregor den GroBen (540-604) zuriickreicht.
Zwar sind diese als Leitfaden im postmodernen Zeit-
alter nicht auf der vordersten Linie der dringlichsten
Debattenkultur angesiedelt, andererseits doch stark
im offentlichen Bewusstsein verankert, da sich leider

@\ Haus der Kunst
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Shu Laa Cheeng, Hame Dalvary, 2024 (1), Detal (o.r,); Kiss Kiss Kil Kit, 2024 (ol); Portal Porting, 2025 r), Ausgtelngsanschian Haus der Kunst Monchen, Fotos: Miena Wejhan

Endzeitstimmung mit Lieferdienstrobotern

Das Munchner Haus der Kunst wiirdigt die Kanstlerin und Filmemacherin Shu Lea Cheang als Pionierin des experimentellen Films

Miinchen - Sciance-Fiction im Museum: Seit den 1980er Jahren beschaftigt
sich dia taianessch-amerikanische Kinstierin und Fimamacherin Shu Lea Che-
ang (*1954) mit dar digtalen Wet, mit K1, Robotem und Automatisierung. Im New
York der 1990er Jahre wurda sie mit experimentalen Firmen bakannt, die sich vor
alem mit den Themen Digitalitit und Netzwerk befassen. Nun vidmet das
Minchner Haus der Kunst der mittlenweile in Peris sbenden Kinsflerin v erste
grofe Museumsschau: kiss kiss kil kil En lauchtend ratar Neonmund, darin die
Wirter kiss Kiss, die scgleich umschalten auf den Sehriftzug Kill kil*: Des Lisben
und das Téten schaint dem Menschen eingesciviebien, Der Leuchtschriftzug ent-
stammi einem der wichtigsten Filme von Shu Lea Cheang aus den 1990er Jah-
ren, in Manchen wird er nun zum Ausstelungstitel,

Und tatsachlch flihit man sich in dieser Schau mitunter wia in einem Film - sinem
Scienos-Fiction-Film: Home Dalvary” heiBt der ersta Raum, crar kleine Roboter
fahren leise hin und her, auf ihrem Aiicken transportieren sie brauns Fapp-Baxen,
die dblichenvweise fir Essen zum Mitnehmen benutzt werden, Hier sind dis Boxen
leer — zum Gliick, denn schon bald katapultieren cie Roboter die Baxen quar
durch die Lu#t gegen die Wiinde, wio sie sich zu siner traurigen Millandschaft aud-
tlrmen. Es harrscht Endzeitstimmung, als htten die Menschen die Erds veras
san und nur e volautomatischen Essenslisferanten fahren weiter hin und her,
Glech mefrere Thamen greift die Kinstierin hier auf; Automatisienung, Esskustur,
Ml Sa erinnert sich, wie die New Yorker ifiren MUl nach Staten Island verirach-
teten und dass in Tatwan einmal Atommil auf ener Insel entsorgt wurde, ohne
dass der Profest der Bawohnierinnen etwas dagegen ausichien kornte, JPas ist
one At Umweit-Rassismus, der MUl gait immer zu dean weniger Priviegierten®.
im zweten Raum funktioniot der Elextroschrott noch: Auf biau strahienden
Leuchticisten lisgen die Folien Dutzender Computertastaturen, nackt und ohne
Gehéiuse. Sobald die Besucherinnen die Kontakte auf dan Folen bertiran, lasan
sie damit einen Sound aus: Bimbo*, ,Seduce® ader Schalle® heit es da. Es
sind Worle, die von KI-Bidgeneratoren zansiert werden,

10

Der dritte Raum widmet sich dem digitalen Mil: Uber die Wande zieban sich
die Projektionen von Computerbidschirmen, darauf Mailinglisten, eina vor
dem Aufkommen von Sccial Media wait verbreitete Kommunikationsform
Nach und nach zerfallen die Texte zu einzeinen Buchstaben und regnen wic
Bitter von den Béumen, am unteren Bildrand stapelt sich das Material, ver-
dichtet sich — und lasst kisine Pfianzankeime sprieen.

Shu Lea Cheangs Gedankerweit ist hochkomplex, Uoerraschend und neu,
immer wieder verdqipft sie die ungewihnichsten Dinge miteinandar, rammt
etwa Elektroden in Pizkufturen und wandelt die dort hemrschende elektrische
Spannung in Gergusche um. Zugleicn ist Cheangs Arbeit tief durchdrungen
von der ldee des Natzwerkens, auch wenn es so gut wis unmaglich st, ihren
Gedarken anhand der Kunstwarks zu foigen. Arbeiten aus fri¥ieren Jahrzehn-
ten wurden mit neuen Ideen kombiniert Lnd Upgedated”, Lekder funktioniert
das nicht mmer gut. Blutpiéttchen aus enem alten Fimprojekt werden hier
kontextios auf einen weiBen Untergrund projiziert, eire rnesengrofies, zwischen
ménnleh und weibich, [ung und ait, wei und schwarz wandeldes Wesen
thrent zeotral in der Mitte van allem - ein Selbstoortrét? Bin Avatar? Eine
menschliiche KI? Ohne den Katalog oder anders Texta gelesen zu haben
erschiiefien sich ehnige der Arbeiten ainfach nicht — zumindest nicht i ihrer
garzen Tiefe. Ene Ahnung von cen erstauniichan Vemetzungen und Ideen der
Kinstlerin vermitteit die Schau durchaus - und lésst einan zurick mit aner
sehr grofien und sehr unbsfriedigten Lust auf ihre Fllme. Juile Metzdorf

W Sfu Lea Cheang: ki3 k&3, kv, fall,

Haus der Kunist, Prinzregentenstr, 1, Minchen.

Moritag, Mittwoch, Freitag bis Sanntag 10.00 bis 20.00 Ui, Dannerstag
10.00 bis 22,00 Utr. Bis 3. August 2025. www. hausdariurst.de

W Zur Ausstellung ist ain Katalog erschianen

Mousse Publishing, Milano 2025, 120 S,, 24 Euro.

arthine s Kunstmagazin
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DIGITALE KUNST

SHU LEA CHEANG
KI$$ KI$$ KILL KILL

HAUS DER KUNST MUNCHEN

Shu Lea Cheang schein weit enciernt von einer survey show’,
wenn selbae sl Arbeiten heute ihre Relevant zcigen
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Shu Lea Cheang im Haus der Kunst

Datenmiill und andere Wucherungen

MUl war schon immer ihr Motiv. Auf
Staten Island, wo die New Yorker bis
2001 ihre riesigen Abfallberge entsor-
gten, eroffnete Shu Lea Cheang in den
1990er-Jahren eine Bar, Die Kinstlerin
nannte sie ,Kiss Kiss, Kill Kill*, frei nach
der damals noch weltweit groiten
Mdlldepenie Fresh Kills.

Der leuchtend rote Neonmund hinter
dem Tresen von damals blinkt jetzt im
Munchner Haus der Kunst im Treppen-
haus. Die Neonschrift ist neu, die Worter
»Klss mich”, die im Sekundentakt auf
»Tote mich" wechseln, locken mit neuer
Technik in die gleichnamige Ausstellung
der 70-Jahrigen.

Die taiwanesisch-amerikanische Kinstler-
in ist bekannt fur ihre internetbasierten
Installationen und Filme. Sie erfindet und
gestaltet gern fiktive Welten, in denen es
um reale Probleme geht: Rassismus, Dat-
enmiill, Uberwachung, Biotechnologien,
Kl und Robotik sind ihre Themen, Science
Fiction ist ihr Ding.

Filmrreife Kulissen

Cheang hat zuerst Geschichte in Taiwan
studiert, bevor sie nach New York ging
und einen Abschluss in Filmwissenschaft
an der NYU machte. Nach 20 Jahren in
den USA lebt sie inzwischen in Paris. lhr
bahnbrechendes Webprojekt ,.Branden”
uber den grausamen Mord an einem
Transgender-Jugendlichen war 1998 die

©2024 PMG Presse-Monitor GmbH & Co. XG

Der dritte Raum widmet sich dem di-
gitalen Mull: Uber die Wande ziehen sich
die Projektionen von Computerbildschir-
men, darauf graue Mailinglisten, eine vor
dem Aufkxommen von Social Media weit
verbreitete Kommunikationsform. Nach
und nach zerfallen die Texte zu einzelnen
Buchstaben, am unteren Bildrand verdi-
chtet sich die Bleiwuste - und lasst Pflan-
zenkeime sprieRen. Besucher k6nnen den
Mail-Fluss mit einer Maus stoppen. Am
liebsten wire es Shu Lea Cheang, das
Datenmaterial zu recyclen und daraus
neues zu entwickeln. ,Kompostieren”
nennt sie das.

Am Ende steht ein abgefackeltes
Autowrack neben Baumstammen, die der

erste Internetkunst, die das New Yorker
Guggenheim in Auftrag gab.

In Miinchen verbindet Shu Lea Cheang
altere mit neueren Werken und schafft
dafur filmreife Kulissen: In den drei Rau-
men hort man Maschinen fahren und
Schafe bloken, Essensgeruch liegt in der
Luft, Computertasten krachen aus Rohren
auf den Boden, und Pilze senden uber
Drahte stumme Botschaften, die sich in
Musik verwandeln und flr gute Stim-
mung sorgen.

Am Anfang transportieren Miniroboter
leere Pappschachteln von einer Wand zur
anderen - doch das ,Home Delivery”, so
der Titel des Raums, endet mit einem
Berg aus Papiermull, der immerhin re-
cycelbar ist. Gegen die unsinnige Leer-
fracht rebellieren die Maschinen, indem
sie auf ihrer Fahrt den kanstlichen
Geruch ven hausgemachten Lunch-
paketen verdampfen, Mittendrin steht
ein runder Tisch mit den Schadeln von
Schafen. Auf den eingelassenen Video-
bildschirmen sieht man, wie der mongol-
ische Kunstler Dalkh-Ochir Yondonjunai
mit Freunden Schafskopfe verspeist, in
der Mongolei eine viel geliebte Spezial-
itat. So erweckt die Kunstlerin ihre altere
Roboterarbeit ,Drive by Dining" von
2002 in einer Version 2.0 zu neuem
Leben,

Einen Raum weiter verwandelt sich auf
GroBleinwand ein Cyborg mittels Kl in
verschiedene Geschlechter, Alter und

1/2

benachbarte Englische Garten der Kiinst-
lerin tiberlieR. Shiitake-Pilze sprielen da-
rauf. Der britische Kinstler Martin Howse
hat sie mit Elektroden versehen, die
elektrische Spannungen mit speziellen
Sensoren in Sound umwandeln. Protest-
aufrufe sind darunter gemischt. Je aktiver
das pflanzliche Myzel-Netzwerk ist, desto
lauter tont es.

et
KI-Selbstbildnis auf GroBleinwand: Shu
Lea Cheang Avatar in ihrer Installation

+Spoken Words"” wechselt standig Haut-
farbe, Alter und Geschlecht.

Zitat

Tagesspiegel / 3.6.25

Ethnien. Der Babyschnuller in seinem
Mund wird darin schnell zum Sex-
spielzeug. Shu Lea Cheang nennt das
wandelbare Computerwesen ihr Kl Selb-
stportrdt”, das sie gern selbstbestimmt
weiterentwickeln will. Wie in fritheren
Arbeiten hat sie dafur Algorithmen zur
Gesichtserkennung und Geschlechterkat-
egorien gehackt.

Wer hackt wen?

«Der KiI-Bildgenerator zensiert vieles",
weil} sie, ,Es gibt 77 Worte, die die Kl
ausschlieBt bei ihrem Lemntraining. Sucht
man auf Chat-GPT das Bild von einem
Hintern, bekommt man kein Bild. So wer-
den wir bald vergessen, wie einer aus-
sieht”, befurchtet sie. Daher missten wir
die Maschine austricksen, Die Frage ist
nur: Wer hackt hier wen und wer ist
schneller?

Dafiir liegen tiberall alte Schaltboards
aus, Computertastaturen ohne Tasten.
Die Elektronik darauf funktioniert noch.
Besucher sollen weiBe Tasten drlicken
und so Worte kreieren, die eine Kinder-
stimme Uber Lautsprecher aufsagt, Die
dafiir natigen Buchstaben sammelt eine
Rohre und spuckt sie hundertfach aus.
.Babywork" nennt Cheang das Werk,
den Raum ,,Spoken Words". Ist das nun
modernes E-Scrabble oder doch bloR
Elektroschrott? Egal, Hauptsache, die Be-
sucher machen mit.

Pilanzenkeime aus Bleiwisten

O Meltwater

Der KI-Bildgenerator zensiert vieles. (....)
Sucht man auf Chat-GPT das Bild ven
einem Hintern, bekommt man kein Bild.
So werden wir bald vergessen, wie einer
aussieht.

Shu Lea Cheang, Kiinstlerin

Infobox

Die Ausstellung

Shu Lea Cheang. ,,Ki$5 Ki$s - Kill Kill im

Haus der Kunst, Minchen, bis 3. August.
Mehr Informationen finden Sie hier.

@\ Haus der Kunst
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einsam - Kunstwerke. Bayerische Kdnigsklasse: Kénnt ihr noch? — Kunst &
Staatsgemilde- Demokratie Bis 12.10.2025
THUR - Contact M Bis 28.9.2025 sammiungen Inder S lung der
«von Park McArthur versammelt Schloss Moderne Kunst auf dem 100km von Miinchen
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ren entstanden sind. Diese Werke 83209 {iber 50 Arbeiten von internationalen Kiinstler:in-
men, die sie annehmen, werden ; nen iert, die in ihren Werken demokra-
ch anli und il de tische Grundwerte wie Freiheit, Gleichheit,
2n von Behinderung, Verzégerung Selbstentfaltung und die Wilrde des Menschen
jigkeit. Die Ausstellung ist eine Mit Haup! der Pi
arbeit des Museums Abteiberg der Moderne Miinchen von Pablo Picasso, Francis
adbach, und des mumok Wien, die Bacon, Max Beckmann, Joseph Beuys bis hin
1 beiden Orten zu erleben ist. Fragen zu Gerhard Richter und Rosemarie Trockel, er-
1en Erfahrung und der Zugénglich- weitert um Raumprésentationen von Sheila
1st und Kultur bestimmen das Format Hicks (*1934) und Thomas Schiitte (*1954).
it dieses Projekts.
\rthur: »Contact M« im Museum Bayerische Finf Freunde. John Cage, Merce Cunningham
LU dbach, Jasper Johns, Robert Rauschenberg, Cy Twombly
1 »Extended Fantasy«, 2023, sammlungen Bis 17.8.2025
ane Foam«, 2025; © Courtesy die Museum Brandhorst Erstmals nimmt das Museum Brandhorst einen
, Foto: Simon Vogel Theresienstr. 35A Kiinstlerkreis in den Fokus, der die Kunst der
80333 it in Musik, Tanz, Malerei, Skulptur
2museum- und Zeichnung entscheidend gepréagt hat. John
o "ﬁ brandhorst.de Cage (1912 ~ 1992), Jasper Johns (*1930), Robert
o Rauschenberg (1925 ~ 2008), Merce Cunningham
(1919 - 2009), Cy Twombly (1928 —~ 2011)
schufen durch ihren intimen Austausch eine
besondere Verbindung zwischen den kiinstleri-
schen Gattungen und Medien. Das Museum
riickt damit Cy Twomblys Schaffen, das einen
P darstelit,
in ein neues Licht und situiert dessen Praxis erst-
mals im kiinstlerischen Umfeld seiner Anfinge.
Haus der Kunst Shu Lea Cheang. Kiss Kiss Kill Kill
Miinchen Bis 3.8.2025
Prinzregentenstr. 1 Die erste institutionelle U 9
80538 Miinchen von Shu Lea Cheang (*1954 in Tainan, Taiwan)
2 hausderkunst.de nimmt den Debiitfilm der Kiinstlerin und Filme-

MAZOU. Light industry

El

s van Gogh. Meisterwerke der
kothek in der Alten Pinakothek

126

hundert wird neu prisentiert: Zu

die Werke des Romantikers Caspar
ich sowie der franzosischen Impres-
d Wegbereitern der Moderne von
net und Claude Monet bis zu Paul

d Vincent van Gogh. Neu hinzu kom-
nicht gezeigte Werkgruppen der
sutenden Realisten Ferdinand Georg
und Adolph Menzel.

macherin »Fresh Kill« (1994), zum Ausgangs-
punkt, um ihre Praktiken des worldbuilding —der
Erfindung und Gestaltung fiktionaler Welten —
2u erkunden. Sie prasentiert Arbeiten der vergan-
genen drei Jahrzehnte und setzt diese in einen
aktualisierten Kontext. »KI$$ KI$$« erstreckt
sich Gber vier Galerierdume, in denen die Werke
als L - miteit rb
Elemente, die den kreativen Kosmos der Kiinst-
lerin abbilden - gezeigt werden. Abfall wird
dabei zu einem zentralen Thema, das Cheangs
i tzung mit der Verflech von

Biosphdre und Technosphdére lenkt. Jeder der
Réume wird zu einer eigenen Welt, in der internet-
basierte und Interak
tionen das Publikum zum Interagieren einladen.
»KI$$ Ki$$« stellt das Format der Ausstellung
als eine transformative Reise dar oder als eine

Er gs-Maschine« Kiihne Sci Fiction-

sowie natiirliche und kiinstli

Jidisches Museum
Miinchen
St.-Jakobs-Platz 16
80331 Miinchen
#juedisches-museum-
muenchen.de

Kunsthalle Miinchen
Theaterinerstr. 8
80333 Miinchen

2 kunsthalle-muc.de
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letzte Chance

23 Haus der Kunst
Prinzregentenstr. 1 // Mi/Fr-Mo 10:00-20:00, Do + letzter Frim Monat 10:00-22:00

,KISS KISS

— Das Haus der Kunst zeigt die erste institutionelle Uberblicksaus-
stellung der in Taiwan geborenen Kiinstlerin und Filmemacherin
Shu Lea Cheang. Die Ausstellung nimmt Cheangs Debitfilm , Fresh
Kill“ (1994) zum Ausgangspunkt, um die Verflechtung von Bio- und
Technosphdre erlebbar zu machen. Internetbasierte Installatio-
nen, die Themen wie (Cyber-)Abfall sowie natiirliche und kiinstli-
che Intelligenzen erkunden, machen die Ausstellung selbst zu einer
sErfahrungs-Maschine*,

Bis 3.8.2025
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Artworks

Shu Lea Cheang
American, b.1954
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Letter from the Editor: Cycles

by Alison Hugill // Jan.10, 2025

This article is part of our feature topic Cycles. (https://www.berlinartlink.com/category/topic/
cycles)

At the top of our news cycles right now are the devastating wildfires engulfing much of Los
Angeles. These kinds of climate catastrophes, like the recent Hurricane Milton that made
landfall in Florida in October or the severe flooding in the UAE, India and Spain (to name just a
few places) last year, are becoming increasingly common and also sound the alarm about the
state of our planet.

Yet, a news cycle—which refers to the time that elapses before one set of stories is replaced by
another—suggests that reports like these will quickly drop in relevance. In many ways, this
contemporary "breaking news" approach to journalism fuels a hunger for immediacy and
sensationalism that is rarely compatible with the reality of lived events. How does this type of
reporting contribute to maintaining a state of crisis?

WE USE COOKIES ON OUR WEBSITE TO GIVE YOU THE MOST RELEVANT EXPERIENCE BY REMEMBERING YOUR PREFERENCES AND REPEAT VISITS. BY CLICKING
“OK", YOU CONSENT TO THE USE OF ALL THE COOKIES.

COOKIE SETTINGSO  0KO

@\ Haus der Kunst
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Tega Brain & Sam Lavigne: 'Carban Media Cycle’ ! Copyr ght Tega Braln & Sam Lawgre

With the recent group exhibition ‘Teleconnections' at D21 Kunstraum Leipzig, curator Sybille
Neumeyer explores her long-term artistic research on the narratives and aesthetics of climate
crises. As she explains about the exhibition: “Political, cultural and social atmospheres are
shaped by the influence of the media, and technologically produced climate narratives
(re)produce power relations.” Sumugan Sivanesan spoke to Neumeyer as part of this featured
topic, to learn more about the ways in which the media maintains a stronghold on climate
news and what that might mean in the long-run.

WE USE COOKIES ON OUR WEBSITE TO GIVE YOU THE MOST RELEVANT EXPERIENCE BY REMEMBERING YOUR PREFERENCES AND REPEAT VISITS. BY CLICKING
“OK", YOU CONSENT TO THE USE OF ALL THE COOKIES.

COOKIESETTINGS O OKO
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Despite this admittedly ominous propensity to constant replacement, the term “cycle” also
leaves open the possibility of a return. Cycles of the seasons or life cycles offer, for example,
comforting natural analogs to the ways we make sense of life and death through storytelling
and art. In the work of Berlin-based artist Dan Lie, who was recently awarded the Preis der
Nationalgalerie, constant change is encouraged and welcomed by the use of organic
materials. Reflecting on the role of grief in their work in a recent interview (https:/

hamburger-bahnhof/), Lie spoke about the challenges of documenting artworks that appear
so differently with time: “Once somebody or a whole ecosystem dies, we lose their physical
presence. What lingers from the person, animal, system, is that we had a connection to them.
We have photographs of them, video, audio, messages, letters, memories. These are all
testimonies, and | tend to think of documentation of my art in the same way. But experiencing
the installation remains the starting point to developing a relationship to the work."

WE USE CODKIES ON OUR WEBSITE TO GIVE YOU THE MOST RELEVANT EXPERIENCE BY REMEMBERING YOUR PREFERENCES AND REPEAT VISITS. BY CLICKING
“OK", YOU CONSENT TO THE USE OF ALL THE COOKIES.

COOKIE SETTINGS 0 0KO

D50 L in callaborazion wth non num o Mook 2026, ke specilic inetalaticn, P Nationalgaleric 2024, Hamburger Bahnh

Similarly, Vera Kox’s recent exhibition ‘Sentient Soil' at Konschthal Esch in Luxembourg
employs mineral life forms to speak about the transformational processes within landscapes,
which are often perceived as static. As Dagmara Genda writes in her introduction to our
upcoming interview with Kox, “in using both artificial and natural, not to mention living,
materials, Kox envisions an art production in the process of unleashing itself from the cycles of
trend and history, yearning for the slower movement of geological time.” Art and its materials,
too, are subject to their own cycles and questions of value inevitably arise when artists decide
to work on more ephemeral planes.

WE USE COOKIES ON OUR WEBSITE TO GIVE YOU THE MOST RELEVANT EXPERIENCE BY YOURP AND REPEAT VISITS. BY CLICKING
“OK", YOU CONSENT TO THE USE OF ALL THE COOKIES.

COOKIESETTINGSO  0KO
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Vea Ko “Sentient Soil, 2024, nstallatior view a1 Kerschohal Esen # © Chstof Weberjkonsenthal Esch caurssy of the 2 tist

In another interview for the topic, William Kherbek speaks with groundbreaking Taiwanese
artist Shu Lea Cheang, who was active in the early days of Net Art and will shortly open her
exhibition at Haus der Kunst in Munich. Cheang's ongoing piece 'Composting the Net,’ which
began in 2013, examines the ways in which the vast stratae of information that make up the
early internet can be recycled by future generations. Looking at “data debris,” Cheang
considers its value for future net archeologists.

WE USE COOKIES ON OUR WEBSITE TO GIVE YOU THE MOST RELEVANT EXPERIENCE BY REMEMBERING YOUR PREFERENCES AND REPEAT VISITS. BY CLICKING
“OK"., YOU CONSENT TO THE USE OF ALL THE COOKIES.

CODKIESETTINGSO 0K D

Many of the contributions to the “Cycles” topic have, perhaps unsurprisingly, remained close to
the natural world and what we can learn from it, especially in the face of more conspicuous
technologically-driven approaches to life and death. With recent escalations in the climate
crisis on our minds, finally re-attuning human life to nature’s rhythms and cycles—if that is
indeed still possible—feels a bit like our only hope.
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KI$$ KI$$, © Shu Lea Cheang, Fresh Kill, 1994, Design: Wassily Erlenbusch.

Apre invece il giorno di San Valentino -e non crediamo sia un caso- la mostra Kiss
Kiss Kill Kill

dell'artista e regista taiwanese Shu Lea Cheang (nata nel 1954 a Tainan) alla
Haus der Kunst di Monaco. Come spiega il sito dell’istituzione guidata da Andrea
Lissoni, il progetto espositivo prende come punto di partenza il primo
lungometraggio dell’artista, Fresh Kill (1994) per indagare il suo lavoro, che dagli
anni'90, “ha sfidato e approfondito la nostra comprensione della cultura digitale.
Cheang ha anticipato il progresso delle cripto valute, ha indagato sulle societa
gamificate e ha sondato le biotecnologie”. l'artista & interessante per i temi, ma
anche per i media che utilizza: e sue opere si sviluppano spesso nell’arco di
diversi anni attraverso fasi e media diversi, tra cui video, installazioni,
performance e varie forme di cinema.

@ Haus der Kunst
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Haus der Kunst: Wie fiktionale Welten
entstehen

Zeitgenossische und vor allem transmediale Kunstpraktiken
stehen schon langer im Fokus im Haus der Kunst, 2025 findet
sich mit Kiss Kiss Kill Kill (14.02.-03.08.25) die nachste
Ausstellung zu diesem Thema im Programm. Gezeigt werden
dabei die Werke und das Wirken von Shu Lea Cheang aus
Taiwan. Zu sehen: ihre Praktiken des sogenannten
worldbuildings”, also der Erfindung fiktionaler Welten in Kunst
und Film. Von kanstlichen Intelligenzen Uber Science-Fiction-
Erzéhlungen bis zu Multiplayer-Performances - hier werden
zahlreiche Themen der Zukunft aufgegriffen, die nicht blol3 die
Kunstszene, sondern die Gesellschaft schon heute
beschaftigen.

@\ Haus der Kunst
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SHU LEA CHEANG GETS FIRST
MUSEUM SURVEY AT HAUS
DER KUNST IN MUNICH.

By Mark Westall - 30 January 2025
Share— W A

Haus der Kunst in Munich will present the first museum
survey of Shu Lea Cheang, featuring her work over the
past three decades updated into new landscape
formations.

The exhibition “KISS KISS"opens to the public on
Valentine's Day 14th February 2025 and runs until 3rd
August 2025.

@\ Haus der Kunst
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“KISS KISS” takes Shu Lea Cheang's first feature

film Fresh Kill (1994) as a starting point to present the
artist and filmmaker’s world-building practices.
Cheang (b. 1954, Taiwan) moved to New York in the
1980s, where she joined the vibrant scene of
independent cinema and started experimenting with
video, live TV, and network technologies. Since the
1990s her work has challenged and furthered our
understanding of digital culture. Cheang anticipated
the advance of alternative currencies, investigated
gamified societies, and probed biotechnologies. Her
works often develop over several years, through
different stages and media, including video,
installation, performance, and various forms of
cinema.

@\ Haus der Kunst
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The exhibition updates works and artefacts into new
landscape formations extending through four gallery
spaces. Waste appears as a primary theme that leads
Cheang's investigation into the entanglement of
biosphere and technosphere. Each gallery is its own
world in which internet-based installation, software
interaction, and multiplayer performance invite the
audience to explore and play.

FAD Magazine / 30.1.25, Part 4

“KISS KISS" reimagines the exhibition as a
transformative journey, or a “machine of experience”.
From a different angle but in dialogue with the ongoing
exhibition Philippe Parreno.Voices, Shu Lea Cheang's
daring science-fiction narratives focus on non-human
intelligences both natural and artificial. Engaging with
new and ancient technologies, the exhibition
continues Haus der Kunst’'s engagement with
contemporary and emerging transmedia art practices,
following exhibitions by Dumb Type, Tony Cokes, and
WangShui.

@\ Haus der Kunst



FAD Magazine / 30.1.25, Part 5

To accompany the exhibition, an illustrated catalogue
featuring a conversation between Shu Lea Cheang and
Curator, Sarah Johanna Theurer, along with an essay
on selected archival materials and the first
comprehensive bibliography of the artist’'s work,
providing an entry point into her diverse practice
spanning installation, software interaction, video, film,
and multiplayer performance, will be available from
late February.

@ Haus der Kunst



FAD Magazine / 30.1.25, Part 6

Shu Lea Cheang KISS
KISS, 14th February
2025 - 3rd August 2025
Haus der Kunst

All Images: Shu Lea Cheang. KI$$ KI$$ Exhibition view Haus der
Kunst Munich, 2025 Photo: Milena Wojhan

It has received in-kind support from LG Electronics, IT Business.
Haus der Kunst is supported by: Free State of Bavaria, Gesellschaft
der Freunde Haus der Kunst e.V., Alexander Tutsek-Stiftung, Ulli und
Uwe Kai-Stiftung.

Following the exhibition at Haus der Kunst, Tate Modern will stage
the world premiere of Hagay Dreaming, a new performance by Shu
Lea Cheang and Dondon Hounwn in The Tanks between 13th - 15th
March 2025. The programme is presented in collaboration with the
international festival Dance Reflections by Van Cleef & Arpels.

@\ Haus der Kunst



Haus der Kunst
Shu Lea Cheang: 'KI$$ KI$$'
Exhibition: Feb. 14-Aug. 3, 2025

Prinzregentenstral3e 1, 80538 Munchen, ¢

‘KI$S$ KIS, Shu Lea Cheang's survey exhibition at Haus der Kunst, takes the net
artist and filmmaker's first feature film ‘Fresh Kill' as a starting point to demonstrate
her world-building practice. Extending through four gallery spaces, Cheang
updates her works frorn the past three decades alongside previously unrealized
works, creating new landscape formations. Curated by Sarah Theurer with Laila Wu,
the exhibition is reimagined as a “machine of experience.” The multiplayer
performance and internet-based installation summons the audience into a playful
interaction, using play as a form of embodied knowledge.

@\ Haus der Kunst
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Shu Lea Cheang: KI$$ KI$$

Haus der Kunst

Shu Lea Cheang, Fresh Kill, 1994. © the artist. Design: Wassily Erlenbusch.

February 12,2025
Share

Shu Lea Cheang
Kiss$ KI$$
February 14-August 3, 2025

Haus der Kunst

Prinzregentenstrasse 1

Munich 80538

Germany

Hours: Monday and Wednesday-Sunday 10am-8pm
Thursday 10am-10pm

T +49 89 21127113
mail@hausderkunst.de

www.hausderkunst.de
Instagram / YouTube / Facebook / TikTok

“My biggest ambition in America is to raise a cat that eats rice. Also, to convert cats in America to eat rice. | got the chance in
summertime. It's like a conspiracy when in summer all my friends left town, that | was entrusted with the job of feeding &
playing with their cat. | decided to start my plan: a try-out for rice-eating cat. How to make the cat turn away from 9 Lives & kiss
the left-over rice with a few fish bones, few leaves of vegetables?" —A page from Shu Lea Cheang's notebook, 1984

Haus der Kunst presents the first survey exhibition by artist and filmmaker Shu Lea Cheang (b.1954 in Taiwan). It includes
works and artefacts from the past three These are not pi as autonomous objects but as landscapes—
interconnected elements of the artist's creative cosmos.

Convenience packaging, outdated tools and scrambled data—waste in its various forms—are the vectors that lead an
investigation into the entanglement of the biosphere and the technosphere. KI$ KI§ features autonomous robots, live sound
transmission and living mushrooms, and thus aligns with Haus der Kunst's commitment to creating exhibitions as evolving,
interactive spaces.

A monograph by Mousse Publishing accompanies the exhibition. It includes selected work scenarios, an in-depth
conversation with the artist, an extensive glossary decoding the artist’s unique language, and unpublished materials from her
archives. The book can be ordered here.

Ki$ Ki$ is curated by Sarah Johanna Theurer with Laila Wu.

For their annual support of our programme, we thank our shareholders, the Free State of Bavaria and the Gesellschaft der

Freunde der Stiftung Haus der Kunst Minchen eV. We further thank our major supporter, the Alexander Tutsek-Stiftung, for
their generous commitment to our work, as well as the Ulli und Uwe Kai-Stiftung.

@ Haus der Kunst
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Kl und Datenmiill im Museum: Shu Lea Cheang im

Haus der Kunst
T 16.02.2025 14:47:00

Deutschland Nachrichten Nachrichten

Seit den 80ern beschéftigt sich die taiwanesisch-amerikanische Kinstlerin Shu
Lea Cheang mit der digitalen Welt, mit KI und Robotern. Nun widmet das
Munchner Haus der Kunst der Kiinstlerin eine erste groe Ausstellung in einem
Museum.

Ein leuchtend roter Neonmund, darin die Wérter "kiss kiss", die sogleich
umschalten auf den Schriftzug "kill kill": Das Lieben und das Téten scheint dem
Menschen eingeschrieben. Der Neonschriftzug stammt aus einem der
wichtigsten Filme von Shu Lea Cheang aus den 90er Jahren, im Haus der Kunst
in Mlnchen wird er nun zum Ausstellungstitel.

In Taiwan habe es einen Fall gegeben, da sei Atommdill auf einer Insel deponiert
worden, die Einheimischen konnten sich nicht wehren. "Das ist eine Art Umwelt-
Rassismus, der Miill geht immer zu den weniger Privilegierten."Im zweiten
Raum geht es um Elektromdill, der allerdings noch funktioniert: Auf blau
strahlenden Leuchtkasten tummeln sich die Folien Dutzender
Computertastaturen, nackt und ohne Gehduse.

Shu Lea Cheangs Gedankenwelt ist hochkomplex, iberraschend und neu,
immer wieder verkniipft sie die ungewdéhnlichsten Dinge miteinander, rammt
etwa Elektroden in Pilzkulturen und wandelt die dort herrschende elekirische
Spannung in Gerdusche um.Shu Lea Cheangs Arbeit und tief durchdrungen von
der Idee des Netzwerkens. Doch es ist so gut wie unméglich, ihren Gedanken
anhand der Kunstwerke zu folgen.

Ohne den Katalog oder andere Texte gelesen zu haben, erschliefen sich einige
der Arbeiten einfach nicht — zumindest nicht in ihrer ganzen Tiefe. Eine Ahnung
von den erstaunlichen Vernetzungen und Ideen der Kiinstlerin vermittelt die
Schau durchaus — und bleibt man zuriick mir einer sehr grof3en und sehr
unbefriedigten Lust auf ihre Filme.

@ Haus der Kunst
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Shu Lea Cheang: Kl

Location: Haus der Kunst, Munich, Germany
Dates: February 14 - August 3, 2025

Blending cybernetic aesthetics with political critique, Shu Lea Cheang’s exhibition
builds upon her groundbreaking feature film Fresh Kill to present a retrospective that is
bothimmersive and interactive. Spanning four galleries, Kl showcases three decades of
net-based art, speculative storytelling, and digital activism, positioning play as a means
of knowledge exchange andresistance.

@\ Haus der Kunst
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Shu Lea Cheang survey exhibition "KI$$ KI$$" takes the
net artist and filmmaker's first feature film, Fresh Kill
(1994), as a starting point to present the artist's world-
building practices. In three landscape formations, the
exhibition combines updated and previously unrealised
works and goes beyond the execution of individual objects.
The internet-based installation, software interaction, and
multiplayer performance invite the audience to explore
and to play. "KI$$ KI$$" reimagines the exhibition as a
transformative journey or, a “machine of experience.”

From a different angle, but in dialogue with Parreno, Shu

Lea Cheang's daring science fiction narratives centre on non-human intelligences (both natural and
artificial). Engaging with new and ancient technologies, The exhibition spans four gallery spaces, in which
artworks and artifacts are brought into dialogue with each other and thus become new installations. Waste
becomes a central theme that guides Cheang's examination of the intertwining of the biosphere and
technosphere. Info: Curators: Sarah Theurer with Laila Wu, Haus der Kunst, Prinzregentenstralie 1,
Munich, Germany, Duration: 14/2-3/8/2025, , Days & Hours: Mon, Wed & Fri-Sun 10:00-20:00, Thu
10:00-22:00, www.hausderkunst.de/

@ Haus der Kunst
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MUMNICH.- The first institutionsl survey of Shu Lea Cheang {b. 1854, Taiwan) updates her works and artefacts of the
past three decades into new landscape formations. Each gallery is its own waorld in which internet-based installation and
software interaction invite to explore and participate.

KIES KIES takes Shu Lea Cheang's first festure film Fresh Kill (1884 as a starting point. Cheang mowved to Mew “ork in
the 18€0s, where she joined the vibrant scene of independent cinema and started experimenting with video, live TV, and
network technologies. Since the 1880s her work has challenged and furthered our understanding of digital culfure.
Cheang anficipated the advance of aternative curencies, investigated gamified societies, and probed bio-technologies.
Her works often develop over several years, through different stages and media. including video, installation,
performance. and vanous forms of cinema.

The exhibition spans four gallery spaces, in which artworks and arfifacts are brought into dialogue with each other and
thus become new installstions. Waste becomes a central theme that guides Cheang's examination of the intertwining of
the biosphere and technosphere.

“KI5F KI5 reimagines the exhibition as a transformative joumney. or a “machine of experience”. From a diffierent angle
bt in dislogue with the ongoing exhibition “WVoices™ of Philippe Parreno, Shu Lea Cheang's daring science-fiction
narratives focus on nom-human intelligences both natural and artificial. Engaging with new and ancient technologies, the
exhibition continues our engagement with contemporary and emerging fransmedia art practices, following exhibitions by
Dumb Type, Tony Cokes, and WangShui

Cwrated by Sarah Johanna Theurer with Laila YW,

Shu Lea Cheang (b. 1854, Taiwan) is an intemationally renowned arfist and filmmaker whose work spans the realms of
art, technology, and activism. Known for her "gender bending, genre hacking” practices, her art often employs
transgressive namatives and participatory open networks, encouraging public engagement and collective imagination.

Cheang moved to New York in the 1980s, where she joined the vibrant scene of mdependent cinema and community TV
collectives and started working with wideo, live TV, and network technologies. Since the 1280s her work has challenged
and advanced our understanding of digital culture.

In addition to her trailblazing Met Art works, Cheang anticipated the advance of altermnative curencies, investigated
gamification and probed biotechnologies. Cheang seeks to involve the public into her works in order to "run the script”
together. Her works often develop over several years, through different stages and media: they can be hacked, modified,
and updated.

This is Cheang’s first survey exhibition and it includes works and artefacts from the past three decades. The works are
not presented as sutonomous objects, but as landscapes — interconnected elements of the artist's creative cosmaos.

@\ Haus der Kunst
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Magazine > Exhibitions > Shu Lea Cheang “KI$$ KI1$$” at Haus der Kunst, Munich

Shu Lea Cheang “KI1$$ KI$$” at Haus der Kunst, Munich

20.02.2025 READING TIME 1' SHARE

Shu Lea Cheang survey exhibition “KI$$ KI$$" rakes the net artist and filmmaker’s first feature
film, Fresh Kill (1994), as a starting point to present the artist’s world-building pracrices. In three
landscape formarions, the exhibition combines updated and previously unrealised works and goes
beyond the execution of individual objects. The internet-based installation, software interacrion,
and multiplayer performance invite the audience to explore and to play. Play as a form of embodied
knowledge will become a theme for 2025, following the experiences of Fujiko Nakaya's “Nebel
Leben,” the group exhibition “Inside Other Spaces,” as well as “Voices” by Philippe Parreno.

“KI$$ KI$$" reimagines the exhibition as a transformative journey or, a “machine of experience.”
From a different angle, but in dialogue with Parreno, Shu Lea Cheang’s daring science fiction
narratives centre on non-human intelligences (both natural and artificial). Engaging with new and
ancient technologies, the exhibition continues Haus der Kunst's engagement with contemporary
and emerging media, following exhibitions by Dumb Type, Tony Cokes, and WangShui.

Curated by
Sarah Theurer with Laila Wu.

at Haus der Kunst, Munich
until August 3, 2025

We use cookies. To find out more, read our Cookie Policy. REJECT ACCEPT
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KISS KISS' Spotlights Three Decades of Shu
Lea Cheang’s New Media Art

wazup

Wazup Naija/ 22.2.25

Shu Lea Cheang's daring futuristic vision is taking over Munich's Haus der Kunst in KIS$ KISS her first institutional

survey. Described as a "machine of experience;” the exhibition takes audiences on a sensorial journey through the

avant-anarch oeuvre that cemented her status as a pioneering voice in new media art.

Beginning with her 1994 feature film Fresh Kill, the show delves into three decades of works spanning video,
installation, performance and cinema. Circling software installations, internet interactions and multiplayer
performances, Cheang transforms each gallery into a world of its own, inviting a playful reconsideration of the
physical and the digital.

"She thinks of her art as a sketch or a rehearsal leading towards film,” the museum wrote. The show “"focuses on the
mise-en-scene: rather than presenting individual objects, the works are synchronised and combined to form

landscapes which visitors may wander through and explore and engage with at leisure”

Peppered throughout the K/SS KISS are remnants of trash, a symbol used to connect biological and increasingly
technified realities: Home Deliveryfills the air with scents of homemade food as a robotic arm piles takeout boxes,
whereas Portal to the Next gives a car crash scene an artistic second life, warning the dangers of our society’s

insatiable need for speed.

Born in Taiwan, the artist moved to New York in the 1980s, where her career took root in the burgeoning new media
and independent cinema scene. With experiments grappling with biotechnelogy, live TV and alternative currencies,

Cheang continues to push the envelope of digital culture, challenging the social expectations every step of the way.
K188 KISSis now on view through August 3, 2025.

Haus der Kunst

Prinzregentenstralie 1,
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How I became an artist: Shu Lea
Cheang

Ahead of a major new performance at Tate Modern in London, the Net Art
pioneer and self-described ‘badass of gender hacking’ has tips for the next
generation
By Stephanie Bailey | Feb 28,2025 | 3 min read

I became an artist accidentally. | had always wanted to be a filmmaker

‘My first solo exhibition, “Color Schemes®, at the Whitney Museum of American Art in 1990 paved my way to
“becoming” an artist, and | was very much supported by curators like John Hanhardt, Cindy Furlong of the
Whitney, Jeanette Ingberman, and Papo Colo of Exit Art, who gave me a solo show for Those Fluttering Objects of
Desire (1992), which was then included in the Whitney Biennial in 1993. With my early works, | developed a
collaborative mode with performers of diverse racial and gender identities. My first artwork, Color Schemes
(1989), was a mixed-media installation that featured three industrial washing machines and 12 performers of
diverse racial backgrounds.

@ Haus der Kunst
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‘As a filmmaker, | premiered my first feature film, Fresh Kill (1994), which | coined as eco-cybernoia, at Berlinale,
Berlin International Film Festival in 1994. | migrated to cyberspace soon after the release of the film. Bowling Alley
(1995) at the Walker Art Center marked my entry to the World Wide Web, connecting an actual bowling lane in
downtown Minneapolis with a gallery at the Walker and a website. Brandon (1998-1998), commissioned and
acquired by the Guggenheim Museum, New York, which later bestowed on me the title of Net Art Pioneer. Both
works brought together teams of technical engineers, designers, and performers. | retreated into underground
filmmaking following Brandon. My second feature film, LK.U. (2000), premiered at the Sundance Film Festival in
2000 and brought me notoriety as a cyberpunk cult filmmaker.

‘In 2001, | conceived a three-edition series titled “Locker Baby Project” (2001-2012), working with ME (memory and
emotion data). By 2002, | had started drafting a post-Net-crash scenario for my works, such as Garlic=Rich Air
(2002-2003). By then Net Art was declared dead. In 2012, | released a double feature - Composting the City /
Composting the Net - where food trash and data trash were regenerated. Programming languages can be updated,
digital mediums can be upgraded, yet | am caught in my own entanglement with the seemingly forever-looping
social, political, and economic issues.

@ Haus der Kunst
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‘I continue to explore hacking tactics, virus as tactical resistance, and geek farming as a way to resource the land,
calling for nature in revolt. | have to be very focused. | have my own trajectories to follow, my own cycles to
pursue. | have never been part of the art world, yet | am in the circle.

‘I have been accepted as a multi-faceted artist, a badass of gender hacking and genre bending. | am blessed by
the curators who have trusted me to dive into the “unknown.” When I'm asked what piece of advice | would give
to a young artist, | always say: | keep six pots cooking on the stove. Out of these six pots, some can definitely be
presented on the dining table with guests present to enjoy.’

@ Haus der Kunst
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digital borderlands with shu lea cheang

Who can forget the rise and crash of NFTs? Or miss the media's burning debates over the authenticity of art? While these
discussions have gained rapid momentum across the art market, creatives are forging ahead with new and exciting methods of
fusing art with the digital world. They are the latest in a long line of artists who have been tapping into technological realms for
decades. From cinema to photography, they have used technological advancements to enhance their practice beyond the
limitations of analogue mediums.

One such artist is Shu Lea Cheang, a groundbreaking force who has been at the forefront of technological experimentation since
the 1980s. Now, around forty years into her career, the artist shows no signs of slowing down. For the last month, she was
honoured by Haus der Kunst in Munich with the survey exhibition (https:. v s 3 ea
cheang-kiss-kiss-kilkkill), Kiss Kiss Kill Kill. Meanwhile, London's Tate Modern has been preparing fcr a d_aﬂggpgrfgrmaﬂ;g
(https://www.tate.org.uk/whats-on/tate-modern/hagay-dreaming) creatively directed by Cheang with Dondon Hounwn
called Hagay Dreaming. The performance premiered this weekend as part of the Dance Reflections Festival (https://
www.dancereflections-vancleefarpels.com/en/festivaHondon-2?
utm_source=google&utm_source_platform=SA360&utm_medium=cpc&utm_campaign=A-VCAHQ-UK-EN-
EVENT_DANCE REFLECTIONS-BRST-FY25 CORP-DANCE_REFLECTIONS-SN-AUC-PU-LXA-GG-BR-
BICPU7RKNQES&utm_id=22142542230&gad_source=1&gclid=CjoKCQjwy1S-
BhCKARIsAMGJyzoTU2PPHYCbq WqoSPG-
ZpbSyEgVreyWoNPQpHEEUdNgfhyc64gv3QaAgWuEALw wcB&gclsrc=aw.ds) by luxury French jewellery house Van Cleef
& Arpels. Read on to discover the polymath's evolution and inspirations behind her groundbreaking work.

Born in Taiwan in 1954, Cheang has lived and worked around the globe, from the United States to Japan, the Netherlands, and
France. She initially moved to New York in the 1980s, immersing herself in the city's independent cinema scene. It was here that
she began experimenting with new technologies and examining topics such as gamified societies, alternative currencies, and
biotechnologies. Somewhat surprisingly, Cheang's journey into art was somewhat serendipitous. “I studied as a filmmaker and
always wanted to make films,” she shares. “But in 1990, | accidentally became an artist. | was doing video, and then it became a
video installation.” Her first major work, Color Schemes, debuted in 1990 at the Whitney Museum of American Art, marking a
turning point in her career. This installation established her ability to merge cinema and art, a practice that would become central
to her career.

‘Trailblazer’, ‘pioneer’, and ‘transformative artist’, are a handful of media buzzwords commonly used to celebrate Cheang'’s career.
Far from being hyperbolic, they describe an artist and filmmaker who has constantly adapted to the times; using new
technologies to explore novel ways to speak about the social and environmental issues underpinning her work. The result? A
diverse repertoire of artistic skills, engaging installations, and eco-conscious films. From video, live TV, and network technologies
to performance and cinema, the net artist has spent around forty years challenging our understanding of digital culture.

@ Haus der Kunst
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Naturally, Cheang's Kiss Kiss Kill Kill followed along the same vein; welcoming its visitors with a “machine of experience.” At the
heart of the exhibition were a series of installations “designed to immerse the audience in a different world, and inspire new ways
of thinking,” says the artist. From its name to themes of sustainability and eco-awareness, the show drew inspiration from the
artist's first feature film, Fresh Kill (1994). A poignant feature which reflected the paradoxical relationship humans have with their
environment. “Kiss and kill have to do with this kind of love-hate relationship,” Cheang says. “We love our environment, but we are
also killing it. It's a metaphor for how we treat everything—our ecology, our social structures, and even the LGBTQ community.”
This duality, encapsulated in the title, speaks to her ongoing critique of environmental and social issues, including discrimination of

the LGBTQ community.

A queer artist herself, Chaeng has engaged with LGBTQ communities across the world. This journey, from New York in the 80s
and 90s to Europe as a self-described “digital nomad,” has shaped her worldview. “I've always felt connected with marginalized
communities, particularly the LGBTQ community, no matter where | go,” she reflects. “In the UK, I've worked with the trans queer
community, and | feel very connected to those communities in every city | visit.” Throughout her films, Cheang has been careful to
cast LGBTQ performers while not overtly signalling or identifying their genders on-screen. This subtle nod to the community
enhances the authenticity of the films’ narratives; projecting convincing, ‘lived-in’ environments that invite viewers to question their
own realities.

@ Haus der Kunst

Schon! Magazine / 31.02.25, Part 2



Deconstructed electric blue gadgets, trash, skulls, and more guided visitors through several galleries functioning as “unique
worlds” in their own right. As the exhibition included pieces created throughout Cheang's career, the artist was asked by Sarah,
Haus der Kunst's curator, to recreate works which have sadly disintegrated over time. Perhaps the apex of the feat was the
reconstruction of the burnt car first devised in a 2022 project called Portal to the Nest, for the Ulsan Art Museum in Korea. The
original project began when Cheang learned that Hyundai, a major Korean car manufacturer, destroys thousands of cars each
day after testing them. “Every day, they destroy 3,000 cars that can’t go into the market,” she says. This stark industrial waste left a
lasting impression on the artist. “Cars are fascinating because of our obsession with speed, but at the same time, they are a
symbol of our ecological abuse,” Cheang adds.

Unable to source a car directly from Hyundai, Cheang discovered a burned-out car in a junkyard. The car, with its charred
remnants, became central to the installation and captured Sarah’s attention when she was choosing which works should be on
show in Munich. Tasked with recreating the piece, Cheang’s approach to the car’s deconstruction expanded as she thought
about Germany'’s social climate. “| wanted to explore the idea of social unrest,” she says. “In Germany, there's a history of youth
burning cars, especially around New Year’s Eve.” With this in mind, Cheang adorned the car with vibrant graffiti; serving a bold
commentary on rebellion and protest. “Graffiti enhances the idea of social unrest,” she notes. “It's a way of reclaiming space and
expressing rebellion.”

Re-making the car in Munich posed its own challenges. “It turned out that it was illegal to burn a car in Germany,” Cheang laughs.
Undeterred, the Museum'’s team turned to the local fire department for assistance. “They helped us burn the car in a small village
outside Munich,” Cheang explains. The car was left to rust in the field for several months, before being brought back to the
museum for display. The final piece was a confrontational installation of smouldered machinery, neon paint and sprawling wood,
fungi, mycelium and branches. Almost reclaiming the man-made object, the organic materials were a haunting reminder that the
world and its minerals are not humanity’s playthings to destroy and discard at will. Never creating without a purpose, Cheang's
use of mycelium is connected to her work as a co-producer of the Mycelium Network Society. The initiative comprises a network
of artists whose collective research into technology, and ecology emulates the mycelium’s capacity to process and share
information. Together, the mushrooms form a “neurological network” that commmunicates to one another across the forest floor.

@ Haus der Kunst
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On March 15th, we had the pleasure of attending Cheang's world premiere of Hagay Dreaming. The powerful
performance was created in collaboration with Taiwanese artist Dondon Hounwn and took place in The Tanks at the
Tate Modern. The collaboration between Cheang and Hounwn blended two distinct worlds: Cheang'’s pioneering use of
new media and Hounwn's heritage as a shaman and performer of the Truku people’s traditional dance and rituals.
Together, they combined electronic technology with age-old tribal performance to create a dynamic artistic

experience.

The stunning visual and sonic journey explored the myths of Taiwan’s Truku tribe. Dancers choreographed by Dahu
moved through horizontal and vertical laser beams: symbolic of weaving, rain, and hunting. Meanwhile, a soundtrack
fused contemporary classical music with traditional Truku rhythms. The music emanated from solo vocalist Shan Shan
Chen and other performers trained in Elug Art Corner, an initiative founded by Hounwn to preserve Truku cultural
heritage. Through six acts, they followed the tale of a hunter who, seeking refuge from a storm, falls asleep inside a
hollow tree. While dreaming, the hunter encounters Hagay, a group of non-binary spiritual beings, who impart ancestral
wisdom about hunting, weaving, and living. “These beings are neither men nor women,” says Cheang. “They represent
a transgressive space, which ties into today’s discourse on non-binary identities.”

The project, which first began in 2020 with producer Ping Yi Chen, was built upon the Truku principle of Gaya: the
interconnectedness of all beings. It also felt emblematic of Cheang’s core values and artistic expression. From
advanced technology and the human spirit, to themes of gender fluidity, innovation and nature, Hagay Dreaming
connected us to all that is significant to the artist.

@ Haus der Kunst
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., KISS KISS KILL KILL” — Haus der Kunst

Fiktive Welten, Kryptowdhrungen und Kiinstliche Intelligenz: Mit alldem beschiftigt sich die
Kiinstlerin Shu Lea Cheang aus Taiwan in vier Rdumen des Haus der Kunst. Sie hat sich
spezialisiert auf Video-, Live-TV und Netzwerktechnologien, seitdem sie in den 1990er Jahren in
New York als Filmemacherin arbeitete. Begebt euch auf die transformative Reise durch die
Ausstellung und interagiert mit den digitalen Installationen!

@\ Haus der Kunst
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SHU LEA CHEANG. KI$$ KI$$

Die erste institutionelle Uberblicksausstellung von Shu
Lea Cheang (geb. 1954, Taiwan) aktualisiert ihre Werke
und Artefakte der letzten drei Jahrzehnte zu neuen
Landschafts-Formationen. Jeder der Galerierdume ist
eine eigene Welt, in der internetbasierte Installationen,
Software-Interaktionen und Multiplayer-Performances
zum Spielen und Forschen einladen. Es sind kithne
Science-Fiction-Erzidhlungen, die sich um nicht-
menschliche Intelligenzen drehen.

KI$$ KI$$ nimmt den Debiitfilm der Kiinstlerin und
Filmemacherin, Fresh Kill (1994), zum Ausgangspunkt, um ihre
Praktiken des worldbuilding — der Erfindung und Gestaltung
fiktionaler Welten — zu erkunden. Shu Lea Cheang zog in den
1980er Jahren nach New York City, wo sie sich der dynamischen
Szene des unabhéngigen Kinos anschloss und begann, mit Video,
Live-TV und Netzwerktechnologien zu experimentieren. Seit den
1990er Jahren hinterfragt und erweitert sie mit ihren Arbeiten
unser Verstindnis von digitaler Kultur. Cheang sagte den Erfolg
von Kryptowihrungen voraus und beschéftigte sich friih mit
gamifizierten Gesellschaften und Biotechnologien. Thr oft
mehrjihriger Arbeitsprozess durchliuft verschiedene Phasen und
bedient sich unterschiedlicher Medien wie Video, Installation,
Performance und diverser Formen des Kinos.

Die Ausstellung erstreckt sich iiber vier Galerierdume, in denen
Kunstwerke und Artefakte neu zusammengestellt und somit
aktualisiert werden. Abfall wird dabei zu einem zentralen Thema,
das Cheangs Auseinandersetzung mit der Verflechtung von
Biosphire und Technosphére lenkt. Jeder der Rdume wird zu einer
eigenen Welt, in der internetbasierte Installationen, Software-
Interaktionen und Multiplayer-Performances das Publikum zum
Spielen und Forschen einladen.

,KI$$ KI$$“ stellt das Format der Ausstellung als eine

transformative Reise oder ,Erfahrungs-Maschine® dar.
Wagemutige Science-Fiction-Erzahlungen sowie natiirliche und

@ Haus der Kunst
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Shue Lea Cheang, "“KI$$ KI$$", Haus der Kunst,
Miinchen

Shu Lea Cheang, "Ki%$ Ki$5", Hous der Kunst, 2025,  Fotografiert von Milena Wojhan

Die taiwanesische Multimediakiinstlerin Shu Lea Cheang hinterfragt
und erweitert seit den 1990ern unser Verstindnis von digitaler Kultur.
Das Miinchner Haus der Kunst zeigt nun unter dem Titel “KI$$
KI$$” (bis 3.8.) ihre erste institutionelle Einzelausstellung. In vier
Riumen werden Cheangs Werke und (Video-)Installationen neu
zusammengestellt und so akrualisiert. Ein zentrales Thema ist dabei

Abfall — als Spiegel der Verflechtung von Bio- und Technosphire.

@\ Haus der Kunst

Vogue Deutschland / 1.4.25



Abins Museum

Shu Lea Cheang, eine Pionierin der internetbasierten Kunst, ist mit ihrer Ausstellung ,KI$$ KI$S$ -
KILL KILL" im Haus der Kunst zu Gast.
(Foto: Shu Lea Cheang Fresh Kill, 1994; Design: Wassily Erlenbusch)

Ein Museumsbesuch muss kein Luxus sein, solange es sich nicht um
zeitlich limitierte Sonder- und Wanderausstellungen handelt. In
Miinchen gibt es zahllose Museen, die Studierende kostenlos
besuchen kénnen. Ob Geschichte, Kunst oder Naturwissenschaft:
Fir jedes Interesse ist etwas dabei. Wer auf seiner ersten

Erkundungstour durch Miinchen am Marienplatz vorbeikommt,

schaut am besten gleich bei der Rathausgalerie vorbei. Von Méarz bis
November zeigen hier lokale, zeitgendssische Kiinstler kostenlos ihre
Werke. Noch bis zum 27. April verwandelt die Installation ,Mamma“
von Susanne Wagner die Galerie in einen bunten Fantasiegarten aus
Gipsplastiken. Um dem &rgsten Besuchertrubel zu entkommen, rat
die Galerie dazu, Dienstag bis Freitag zwischen 13 und 16 Uhr
vorbeizuschauen.

@ Haus der Kunst
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Ausstellunésansicht
Ganz grof3es Kino!

Dem transmedialen CEuvre der taiwanesischen Kiinstlerin und Filmemacherin Shu Lea Cheang
(* 1954) widmet man sich nun in Miinchen und nimmt ihren Debiitfilm ,Fresh Kill* (1994) als
Ausgangspunkt. Die von Sarah Johanna Theurer und Laila Wu kuratierte Ausstellung ,KI$$ KI$
$“ legt groRen Wert auf das prozessuale Moment in Cheangs Kunst, da ihr Schaffen sich nicht in
autonomen Kunstwerken offenbart, sondern vielmehr auf eine kollektive wie dialogisch-
interaktive Praxis abzielt. Film, Video und Installation sind ihre bevorzugten Medien. Dabei
jongliert und verwebt sie Themenfelder wie Gamifizierung, Netzkunst, Kl, Kryptowahrung und
Biotechnologie zu einem einzigartigen, sich stéandig wandelnden und sich entwickelnden
Science-Fiction-Gesamtkunstwerk. Das cinematische Konzept als Grundgedanke ihrer
Auseinandersetzungen ist allgegenwartig und fordert unser Verstandnis von digitalen
Technologien stets aufs Neue heraus.

Anfanglich nutzte die Wahl-New-Yorkerin analoge Kommunikationsmittel wie das Miinztelefon
fiir ,Those Fluttering Objects of Desire” (1992-93), spater kamen etwa Bewegungssensoren und
Datenmanagementsysteme fiir ,BabyPlay* (2001) sowie Streaming- und Wi-Fi-Technologien fiir
ihre vielen Installationen — verstanden als offene Netzwerke — hinzu. Uber vier
Ausstellungsraume kann das Publikum in den kreativen Kosmos — bestehend aus sich standig
tiberlagernden und tiberschneidenden Realitaten und Erzahlstrangen — eintauchen sowie die
Schnittstellen zwischen dem Physischen, dem Digitalen und dem Erlebbaren erforschen.

Shu Lea Cheang. Kiss Kiss Kill Kill
14.2. - 3.8.2025

Haus der Kunst

Prinzregentenstr. 1

D-80538 Miinchen

Tel.: +49-89-21127113

Mo + Mi— So 10 — 20 Uhr, Do 10 — 22 Uhr
Eintritt: 10 €, erm. 5-8 €
www.hausderkunst.de

@\ Haus der Kunst
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~Kiss Kiss. Kill vl PLUSED
Shu Lea Cheangs verstérende
Zukunftsvisionen im Midnchner Haus
der Kunst

24.04 2025 [ Ab A

Barbara Reitter-Waelter
© 0

Zie gilt als Pionierin der intermetbasierten Kunst: Shu Lea Cheang. Im Haus der
Kunst in Minchen zeigt sie mit Kiss Kiss. Kill Kill" erstmals eine umfassends
Zchau threr Arbeiten aus drel Jahrzehnten. Das ist irritierend bis verstirend.

@\ Haus der Kunst
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# KUNST & KULTUR, LIFE

Kunst neu codiert: Shu Lea Cheang verbindet
digitale und reale Raume in Miinchen
Im Spannungsfeld zwischen Virtualitdt und Realitat bewegt sich die Arbeit von
Shu Lea Cheang. Unter dem Titel ,KISS KISS” widmet das Haus der Kunst in

Minchen der Multimediaklinstlerin und Filmemacherin vom 14. Februar bis
zum 3. August 2025 eine erste institutionelle Uberblicksausstellung.

von Nadja Schaer 11/06/2025

Der Schriftzug "KI$S KIS$S" prangt auf roten Lippen aus Neonrdhren bei Shu Lea Cheangs gleichnamiger Arbeit. Foto: ©® Shu Lea Cheang

Avantgarde der Cyber-Art

Kreative Visiondrin: Shu Lea Cheang gilt als eine der einflussreichsten
Kiinstler:innen im Bereich digitaler Medien. lhre Arbeit bewegt sich an
der Schnittstelle zwischen Film, Video und Performance. Zudem hat sie
als Pionierin der internetbasierten Kunst bereits in den 1990er Jahren
das Potenzial dieser innovativen Technologie fiir den kiinstlerischen
Ausdruck erkannt und genutzt.

Doch ihre Werke sind nicht nur technisch, sondern auch inhaltlich oft
ihrer Zeit voraus. So widmete sie sich zum Beispiel schon frith Themen
wie Kryptowadhrungen und Gamifizierung. Dabei untersuchte sie deren
potenzielle Auswirkungen auf das Kollektiv und Individuum. Auch die
Beschaftigung mit Fragen zur ethnischen Stereotypisierung,
institutionellen Unterdriickung, Gender-Identitdten, Umweltzerstérung
und ethischen Verwendung von Biotechnologie gehort zu ihrer Arbeit.

@ Haus der Kunst
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Eintauchen in visiondre Welten

Mit ,,KISS KISS” prasentiert das Haus der Kunst in
Miinchen nun erstmals eine umfassende
Uberblicksausstellung der taiwanesisch-
amerikanischen Multimediakiinstlerin. Von friihen
Videoinstallationen bis hin zu komplexen digitalen
Welten spannt die Werkschau den Bogen tiber drei
Jahrzehnte ihres Schaffens. Zentral fiir das Konzept
der Ausstellung ist die Idee des ,Worldbuilding“, also
der Erfindung und Gestaltung fiktionaler Welten. So
reprasentiert jeder der vier Galerierdume, tiber die
sich die Ausstellung erstreckt, eine eigene Landschaft
aus fritheren und aktuellen Arbeiten der Kiinstlerin.

Ausgangspunkt der Ausstellung ist Shu Lea Cheang
Debiitfilm ,,Fresh Kill“ aus dem Jahr 1994. SchlieRlich
markiert dieser einen wichtigen Punkt in ihrer
Laufbahn. So vereint das Werk viele der Themen, die
Cheangs spateres Schaffen pragen sollten, wie
Umweltzerstorung, Technologiekritik und queere
Identitat. Sie antizipierte damals viele der Diskurse,
die heute in Kunst und Gesellschaft gefiihrt werden —
und zeigte ihre Gabe, zukiinftige Entwicklungen

vorauszuahnen und kiinstlerisch zu verarbeiten.

Shu Lea Cheang gilt als Wegbereiterin der internetbasierten Kunst.
Foto: © SMITH

Transmediale Entdeckungsreise

Um Shu Lea Cheangs visiondres Schaffen auf einer tieferen Ebene zu
verstehen, lohnt sich ein Blick in ihre Vergangenheit. Geboren 1954 in
Taiwan, fiihrte ihr Weg sie tiber ein Geschichtsstudium an der National
Taiwan University nach New York, wo sie 1979 ihren Masterabschluss
in Filmwissenschaften an der New York University erlangte. In den
1980er Jahren starte fiir Cheang schlieRlich im Big Apple eine intensive
kiinstlerische Entdeckungsphase. New York galt schon damals als
Schmelztiegel fiir avantgardistische Kunst. So begann auch Cheang in
der pulsierenden Metropole mit verschiedenen Medien zu
experimentieren. lhre Arbeit mit Video, Live-TV und neuen
Netzwerktechnologien legte den Grundstein fiir ihre spatere

Pionierrolle in der digitalen Kunst.

Ein wichtiger Impulsgeber in Cheangs friiher Karriere war zudem ihre
Mitgliedschaft im aktivistischen Kollektiv Paper Tiger Television. Das
Programm des zugehdrigen Fernsehsenders dreht sich darum,
verschiedene Aspekte der Kommunikationsindustrie, wie zum Beispiel
die Kontrolle von Medien durch Unternehmen, kritisch zu untersuchen.
Diese Erfahrung pragte schlieflich Shu Lea Cheangs Verstandnis von
Medien als Instrument des sozialen Wandels und beeinflusste
maBgeblich ihren kiinstlerischen Ansatz. Somit wurde die Verbindung
von gesellschaftskritischen Themen mit innovativen kinstlerischen

Ausdrucksformen zu einem Markenzeichen ihrer Arbeit.

@\ Haus der Kunst
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In der Ausstellung "KI$S KISS" im Haus der Kunst verwebt Shu Lea Cheang Biosphére und Technosphére. Foto: © Milena Wojhan

Shue Lea Cheang verbindet kunstvoll
Mensch und Maschine

Cheangs Installationen laden das Publikum oft aktiv zum Mitmachen
ein. Bestes Beispiel dafiir ist ihr Werk ,,Brandon” aus den Jahren 1998
bis 1999. Es markiert als eines der ersten webbasierten Kunstwerke,
das vom Guggenheim Museum in Auftrag gegeben wurde, einen
Meilenstein in der Geschichte der digitalen Kunst. Das Projekt nutzte
ndmlich die damals noch junge Technologie des World Wide Web und
die Interaktion der Nutzer:innen, um Themen wie Gender-ldentitit und
Sexualitat zu untersuchen.

Auch die Ausstellung ,,KISS KISS™ im Haus der Kunst in Miinchen legt
einen besonderen Fokus auf die Interaktivitat. So laden
internetbasierte Installationen, Software-Interaktionen und
Multiplayer-Performances die Besucher:innen zum Spielen und
Forschen ein. Angelegt ist die Ausstellung als transformativen Reise, die
nicht nur Cheangs kiinstlerische Entwicklung nachzeichnet, sondern

auch drangende gesellschaftliche Fragen unserer Zeit reflektiert.

Zwischen Science-Fiction und Jetztzeit: Shu Lea Cheang erdffnet mit ihrer Kunst neue Raume der
Wahrnehmung. Foto: © Milena Wojhan
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HYPERALLERGIC

Art Review

Shu Lea Cheang’s Art of Hacking

Cheang is concerned with the ways technology enables commodification and
control, from com ication to nourist to sex.

@ e Bittencount July 2, 2025

- e

Instailation view of Shu Lea Cheang, livery” (2025) (all photos Ela

MUNICH — When I first saw Shu Lea Cheang’s work at the Munich International Film Festival
two years ago, she buoyantly advised her audience to sneak out to the bathroom or leave the
cinema if her porn-infused science-fictions’ graphic sex scenes overwhelmed (or, wink, inspired)

them — a cheeky challenge very few viewers took up. I think that anecdote might just sum up the
Taiwanese-American artist’s unique blend of art, tech, and porn, or her penchant for provocation.

o

At first glance, Cheang’s more somber scil and y-minded survey, Shu Lea
Cheang: Kiss Kiss Kill Kill at Haus der Kunst, comprising work culled from the past three
decades, has little to do with her erotic fantasies, such as her film LK.U. (2000), depicting

orgasms and sperm as glossy commaodities, or the lesbian sex reverie “Sex Fish” (1993). For one,
there is hardly any flesh to see here. This doesn’t mean, however, that Cheang tempers her
approach: the body is very much present, albeit less directly. And while the exhibition’s mise-en-
seéne is more spare than one would expect from her typical intense technicolor dystopias,
Cheang’s febrile, fantastical narratives make this relatively compact survey feel like much more

than the sum of its parts.

Take, for instance, Cheang’s installation “Spoken Words™ (2025), which combines elements of
her previous works, “Baby Work™ (2012) and “Utter” (2023). From the latter, she reprises an
animated avatar whose gender and race keep changing. This figure is shown on a large central
screen, at first gagged, then disgorging laptop keys (some of those lie on the floor in the corner).
Meanwhile, it borrows from the former work the various keyboards set on low platforms
surrounding the screen. Strike the keys to hear words uttered aloud — I caught “suck,” “nipple,”
“dildo.” and “mistress,” suggesting that Cheang is primarily interested in sexual language Al

technologies may censor.

Instaliation view of Shu Lea Cheang “Porial To The Next” (2022), tree trunks and logs, shiltake mushrooms, speakers, sensors, computer, metal, rust, plastic
rubber, spray paint on metal

More broadly, one might say that Cheang is concerned with the ways technology enables not only
commodification but also control of all human activity, from communication to nourishment to
sex. In her installation “Home Delivery™ (2025), for example — again featuring clements drawn

@\ Haus der Kunst
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her earlier work, in this case “Drive By Dining” (2002) — two robots move along tracks, picking
up cardboard boxes, like the ones used in food deliveries, and throwing them into piles along the
walls. The robots’ soundless choreography is rote and rigid; it soberly conveys the extent to
which even the most primal of human needs, such as eating, now rely on technological networks.
Yet “Home Delivery” takes on a different tenor once you read the exhibition text, which explains
that Cheang imagines the machines as part of a post-food delivery future in which robots now
aimlessly retrace their routes.

“Home Delivery” also hints at Cheang’s approach to technological waste, viewing it on the one
hand as a literal, physical environment threatening to engulf the human and on the other as a
renewable resource, just like organic material. This idea underpins Cheang’s last large installation
at Haus der Kunst, “Portal Porting™ (2025), derived from “Composting the Net™ (2012) and
“Portal to the Next” (2022), The former consists of multiple screens with running text sourced
from internet mailing lists, which seemed to range from artist proposals to academic papers, One
can pause them by striking keyboard keys. Standing in the midst of the installation feels very
much like information overload, like being awash in data. Cheang, however, seems to view it
more as a source to repurpose or possibly hack into. This hopeful message is embodied by the
central object in the room, drawn from *“Portal to the Next”™: a burned-out car wreck sprouting
large fungi, surrounded by large tree trunks that may have precipitated the crash, likewise
blooming fungi. The work seems to suggest that information networks and data are also fungi- or
spore-like: Their DNA, so to speak, contains the blueprint for suppression, but also for liberation.

Shu Lea Cheang, “Portal Porting™ (2025)

Liberation might just be the central metaphor of the meditative, flowy video “Escape Artist”
(2018/25). Per the curatorial text, it originates from yet another previous work, “UKI Virus
Rising,” which is in turn part of Cheang’s sci-fi alt-reality project UK7 (2023). In it, Reiko, a
former sex worker dumped on a digital landfill, remakes herself with e-trash into a contagious
virus — an image of viral mutability and generative power, particularly since Reiko ultimately
rises to save the planet. At Haus der Kunst, the image of blood cells floating peacefully across a
red background may not have the same explosive energy as the rebel Reiko does in the film, but i

nevertheless left me thinking of the human body itself as a potent, porous, and therefore hackable

system.
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Installation view of Shu Lea Cheang, “Escape Artist" (2018/25), video, CGI animation

Installation view of Shu Lea Cheang, "Home Delivery” (2025)

Installation view of Shu Lea Cheang, “Home Delivery” (2025)

Shu Lea Cheang: Kiss Kiss Kill Kill continues at Haus der Kunst (Prinzregentenstrafie 1,

Munich, Germany) through August 8. The exhibition was curated by Sarah Johanna Theurer with

Laila Wu.

© 2025 Hyperallergic
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Shu Lea Cheang Rewires the Future
in Kiss Kiss Kill Kill

Three decades of radical media art collide in Shu Lea Cheang's glitchy, genre-
bending survey Kiss Kiss Kill Kill.

August 1, 2025 in Art, Exhibitions o2

gy

Shu Lea Cheang, Kiss Kiss Kill Kill, Exhibition view, Haus der Kunst Monchen, 2025, Phota © DSCENE

From hacked utopias to speculative futures, Shu Lea Cheang has never played by anyone's
rules, least of all those of institutional art. Her new exhibition, Kiss Kiss Kill Kill, on view through
August 3, 2025 at Munich's Haus der Kunst, marks the first institutional survey of the Taiwanese-
born artist, turning over three decades of work into a hybrid universe that fuses intemet-based art,
speculative fiction, and radical ecological thinking.

ART

Taking Fresh Kill (1994) as its entry point, a cult feature that imagined cyber-waste and queer
resistance long before it became clickbait, Kiss Kiss Kill Kill doesn't just restage Cheang's past. It
reprograms it. The exhibition spans four galleries, each one imagined as its own altered zone,
where archival artefacts, film, software installations, and media debris are set loose to mutate and
multiply.
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Shu Lea Cheanyg, Kiss Kiss Kill Kill, Exhibition view, Haus der Kunst Manchen, 2025, Photo © DSCENE

This isn't a stroll through a retrospective. It's a system you have to plug into. As with so much of
Cheang'’s work, from her early experiments in live TV and networked performance to her more
recent probes into crypto-societies and bio-hacking, participation is part of the deal. Visitors are
invited to explore, interact, and rethink their refationships with surveillance, waste, and non-human
intelligences.

o

Shu Lea Cheang, Kiss Kiss Kill Kill, Exhibition view, Hous der Kunst Monchen, 2025, Photo © DSCENE

What's especially compelling about Kiss Kiss Kill Kill is its framing of waste, not just as a byproduct
of modern life, but as a generative force. Cheang treats discarded data, failed systems, and
environmental ruin as raw material for storytelling. The technosphere and biosphere bleed into one
another. Old work doesn't just get shown; it gets re-coded.
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Shu Lea Cheang, Kiss Kiss Kill Kill, Exhibition view, Haus der Kunst Minchen, 2025, Photo © DSCENE

Curated by Sarah Johanna Theurer with Laila Wu. the show unfolds like a “machine of
experience,” where media, memory, and mutation are all in play. Cheang’s sci-fi frameworks are
deeply tactile, grounded in physical installations that feel just as alive as her narmratives about
artificial intelligence, gamified economies, and techno-bodies.

Shu Lea Cheang, Kiss Kiss Kl Kill, Exhibition view, Haus der Kunst Minchen, 2025, Photo © DSCENE

Following institutional exhibitions of transmedia artists like Dumb Type, Tony Cokes, and
WangShui. Kiss Kiss Kill Kill continues a deeper commitment to digital-native practices. But
Cheang stands apart. She's not simply commenting on systems and breaking into them, writing
new rules from within.

The titie might suggest a gesture of affection, but Kiss Kiss Kill Kill feels more like a subversive
transmission. Consider yourself kissed, and wamed.

@\ Haus der Kunst

DSCENE / 1.8.25, Part 3



TV / Radio

@ Haus der Kunst



TV

@ Haus der Kunst



GZ'Z'ST / PION uayasula- sayosliheg

@\ Haus der Kunst



@\ Haus der Kunst

ARD Alpha/ 16.2.25



a igmediacorp.com befindet sich jetzt im Vollbildmodus. K en (E

@\ Haus der Kunst

3SAT Kulturzeit / 28.2.25



Radio

@ Haus der Kunst



Highlights Captions

kiinstlerin chili schenk politische botschaften in k
etablierte installations landschaften wo es
dbtissin leicht gab ein dito usa ist welche der

© . g
oder ich b a bozen generator leer online gelb b
lake avatar o inne keine last kiss kiss kiss kill die I e I
erste solo ausstellung von charlie chaplin noch I l

bis zum dritten august im haus der kunst in

miinchen brauchen sie eine kultivierte

begleitung findet mich ein wenig an helmut O
lachenmann musik congress instrumental hohere

ingwer oder einen perfekten sohn du bist mein

groBes vorbild matthias verdient sein geld als

idealer begleiter und verkdrpert seine rollen so

- Deutschlandfunk Kultu

Aired:

@ Haus der Kunst

Deutschlandfunk Kultur / 3.3.25



\1_;) > @, o) osa4/10:00 (%) Speed
Set Clip Start ~ @4:44 Set Clip End  @s5:44 £ Clip

anern 2 88.4FM DEU Feb 14, 2025 06:40:00 AM WET
Bayern 2 B8.4FM DEU | None | National

@\ Haus der Kunst

Bayern 2/14.2.25



H » & H) 023000
SetClipStart ' 62:33 |l SetClipEnd | 03:33

00:00
I ] |

(%) Speed

£2 Clip

10:00

@\ Haus der Kunst

SR 2 Kultur/ 15.2.25



\1_5) 3 @, o) o0:a2/10:00 (%) Speed
Set Clip Start ~ @@:42 Set Clip End  @1:42 B2 Clip

Deutschlandfunk 97.3FM DEU
Deutschlandfunk 97.3FM DEU | None | National

Feb 16, 2025 05:30:00 PM WET

@\ Haus der Kunst

Deutschlandfunk Kultur / 16.2.25



\1_;) 3 @, o) 07351000 (%) Speed

Set Clip Start  @7:35 Set Clip End  @8:35 2 Clip

Deutschlandfunk Kultur 94.2FM DEU
Deutschlandfunk Kultur 94.2FM DEU | None | National

Feb 28, 2025 08:20:00 AM WET

@\ Haus der Kunst

Deutschlandfunk Kultur / 18.2.25



@ > @J 19 07:59/10:00 (%) Speed

Set Clip Start ~ @7:59 Set Clip End  @8:59 > Clip

Deutschlandfunk Kultur 94.2FM DEU
Deutschlandfunk Kultur 94.2FM DEU | None | National

Jul 16, 2025 07:20:00 AM WET

@\ Haus der Kunst

Deutschlandfunk Kultur / 16.7.25



Social Media

@ Haus der Kunst



Shu Lea Cheang. Kiss Kiss Kill Kill
14.2.25-3.8..25
Report Digital Communication

Website:

Exhibition page: https://www.hausderkunst.de/eintauchen/shu-lea-cheang-kiss-kiss-kill-kill

- 20.443 page views on the German exhibition page
- 2.790 page views on the English exhibition page

During the exhibition period, hausderkunst.de recorded a total of 619.553 visitors.
Instagram:

o 10 posts with up to 1.025 likes, reaching 16.473 accounts (plus 3 posts mentioning the
exhibition)
o The most popular post:

@A\ haus_der_kunst
Haus der Kunst

Aufrufe

33,313

* Follower 70,6%
* Nicht-Follower 29,4%
Profil 15,379
Startseite 14,175
~ Sonstiges 3,759
Insights ansehen Beitrag bewerben
Erreichte Konten 16,473

@102 Qn Y T 19 N

@\ Haus der Kunst


https://www.hausderkunst.de/eintauchen/shu-lea-cheang-kiss-kiss-kill-kill
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o 2 Reel with up to 17.187 views and 429 likes

o The most popular reel:
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£ haus_
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17,187

* Follower 33,2%
i | made four feature films
* Nicht-Follower 66,8%
and are currently released
Erreichte Konten 11,541
TikTok:

o 4 videos with up to 14.674 views and 382 likes
o The most popular video:
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unlocked 14K 382 5 93 215
Videoaufrufe Gesamtabspielzeit
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Durchschnittliche Ganzes Video
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